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NEUILLY, DU KANNST MICH MAL (NEUILLY SA MERE)

Produktion: Miroir Magique, Vito Films; Frankreich 2009 - Regie: Gabriel Julien-Laferriére - Buch: Marc de
Chauveau, Philipe de Chauveau, Gilles Laurent, Djamel Bensalah, nach einer Geschichte von Djamel Bensalah -
Kamera: Pascal Gennesseaux - Schnitt: Jean-Frangois Elie - Darsteller: Samy Seghir (Sami Benboudaoud), De-
nis Podalydés (Stanislas de Chazelle), Rachida Brakni (Djamila de Chazelle), Jérémy Denisty (Charles de Cha-
zelle), Joséphine Japy (Marie) u. a. - Linge: 90 Min. - Farbe - Vertrieb: Oter Angle Pictures, Frankreich /
Kontakt: Filmfestival Chemnitz, info@ff-schlingel.de - Altersempfehlung: ab 14 J.

Soziale Brennpunkte und Stadtviertel, in denen ein besonders hoher Anteil von Sozialhilfeempfingern
und von Menschen mit unmittelbarem Migrationshintergrund lebt, gibt es in Frankreich und in
Deutschland gleichermaBen. Die Franzosen verstehen es allerdings hidufig besser als die Deutschen, aus
der Begegnung zwischen den Kulturen und sozialen Schichten nicht nur Sozialdramen zu entwickeln,
sondern mit einer ganz speziellen Art von Humor und LeichtfiiBigkeit auch vergniigliche und kurzwei-
lige Komddien. Nicht zu vergessen ist, dass gerade solche Komddien mitunter besser als manche Forde-
rungsprogramme helfen kénnen, soziale Schranken und gegenseitige Vorurteile zu {iberwinden oder
zumindest zu relativieren. Ein besonders populéres Beispiel dafiir ist die franzésische Komddie "Will-
kommen bei den Sch’tis" von Dany Boon aus dem Jahr 2008. Auch "Neuilly, du kannst mich mal", der
2010 im Juniorfilmwettbewerb des Schlingel-Festivals in Chemnitz lief, hat das Potenzial fiir die Her-
ausbildung von mehr Toleranz bei gleichzeitiger Stimulierung der Lachmuskeln. Selbst das erzihleri-
sche Grundprinzip ist vergleichbar.

In diesem Fall muss die Hauptfigur, der 14-jahrige Sami Benboudaoud aus einer schibigen Trabanten-
siedlung in Chélon in der Ndhe von Paris, allerdings nicht so weit reisen, obwohl auch er eine ihm bis-
her verschlossene andere Welt kennen lernt. Eigentlich fiihlt sich der arabischstimmige Sami mit seiner
alleinerziehenden Mutter wohl und hat auch einen festen Freundeskreis. Als die Mutter jedoch eine
neue Arbeit findet und ein Jahr auf einem Schiff arbeiten kann, soll Sami solange zu seiner Tante Dja-
mila nach Paris ziehen. Die Tante hat seinerzeit eine gute Partie gemacht und wohnt mit ihrem Mann
Stanislav und ihren Kindern in dem Pariser Viertel Neuilly-sur-Seine, in dem bevorzugt die Reichen
wohnen. Sami hat in dieser Familie keinen leichten Stand, es herrschen strenge Sitten und besonders
sein ehrgeiziger Cousin Charles, der spiter einmal Prisident der Republik Frankreich werden méchte,
hélt sich mit abfilligen und rassistischen Bemerkungen nicht zuriick. Dennoch versucht der aufge-
weckte und schlagkréftige Sami, sich auch in der Eliteschule Respekt zu verschaffen. Wire da nur nicht
seine neue Mitschiilerin Marie, in die sich Sami augenblicklich verliebt. Denn Marie hasst jede Form
von Gewalt und erwartet auch von Sami hofliche Ausdrucksformen und perfektes Benehmen. Keine
leichte Aufgabe fiir Sami, der seine Wurzeln und seine Identitét nicht verleugnen kann, aber zum Gliick
ist er nicht der einzige, der in diesem Film noch eine Menge dazulernt.

Bekanntlich verlangt die franzosische Filmindustrie oft traumhafte Preise fiir ihr Kulturgut. Obwohl
sich dieser Film speziell an ein jiingeres Publikum richtet, sollte sich aber doch ein wagemutiger Ver-
leiher finden, der den Film nach Deutschland bringt. Die Juniorjury des "Schlingel"-Festivals in
Chemnitz mochte den Film und gab ihm eine Lobende Erwédhnung.

Holger Twele

doxs! auf dem Festival International du Film d'Arras (05.-18.11.2010)

Zum 6. Mal prisentierte doxs! ein Dokumentarfilmprogramm auf dem Festival International du Film d'Arras. In
Kooperation mit dem Goethe-Institut Lille (Dorothee Ulrich) wurden Filme von Julie Angel, Manuel Fenn, Bernd
Sahling, Andreas Scheffer und J6rn Staeger gezeigt. Erstmalig fand in Arras ein deutsch-franzésischer
Dokumentarfilm-Workshop statt. Aus Duisburg nahmen Schiiler des Elly-Heuss-Knapp Gymnasiums am
Workshop des dok you-Autoren Bernd Sahling teil. - Informationen: www.plan-sequence.asso.fr
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NOWHERE BOY

Produktion: Ecosse Films / Film4 / UK Film Council / Aver Media / North West Vision; Grofibritannien / Kanada
2010 - Regie: Sam Taylor-Wood - Buch: Matt Greenhalgh, nach dem biografischen Roman "Imagine This.
Growing up with my brother John Lennon" von Julia Baird - Kamera: Seamus McGarvey - Schnitt: Lisa Gunning
Musik: Will Gregory, Alison Goldfrapp — Darsteller: Aaron Johnson (John Lennon), Kristin Scott Thomas (Mimi
Smith), Anne-Marie Duff (Julia Lennon), Thomas Brodie Sangster (Paul McCartney), David Morrissey (Bobby
Dykins), David Threllfall (George Smith), Sam Bell (George Harrison) u.a. - Linge: 98 Min. - Farbe - FSK: ab
12 - Verleih: Senator - Altersempfehlung: ab 14 J.

Ein Junge rennt auf die Kamera zu und stiirzt beinahe. Ein langer Akkord ist zu héren. Wer die Beatles
kennt weif}, dass nun "A Hard Day's Night" folgen wird. Wer die Filmgeschichte kennt weiB, dass zu
diesem Lied auch Richard Lesters gleichnamiger Film aus dem Jahr 1964 beginnt, mit einem rennenden
jungen Mann, der stiirzt. Doch in "Nowhere Boy" folgt nichts auf diesen Akkord. Die Geschichte der
Beatles wird nur beildufig angespielt und entwickelt sich mit dem Wissen des Publikums. Denn im
Vordergrund steht die Geschichte eines 15-Jahrigen, der mit seiner Familie hadert und seinen Weg im
Leben sucht. Dass dieser als John Lennon die Beatles mitbegriinden wird, ist erst einmal Nebensache.

John ist 15 Jahre alt, als er zufillig erféhrt, dass seine leibliche Mutter Julia nur wenige StraBen entfernt
wohnt. Weil er nie verstanden hat, warum sie ihn vor zehn Jahren fortgegeben hat, will er sie besuchen -
gegen den Willen seiner Tante Mimi, bei der John aufgewachsen ist. Mimi mag John, aber sie sorgt sich
auch um ihn. Thre Zuneigung verbirgt sie allerdings hinter strengen Vorschriften. Julia hingegen, Mimis
Schwester, ist ganz anders: modern, lebensfroh und musikbegeistert. Sie selbst scheint nicht mehr so
recht zu verstehen, weshalb John nicht bei ihr bleiben durfte - und so freut sie sich iiber den iiber-
raschenden Besuch ihres Sohnes und will viel Zeit mit ihm verbringen, obgleich sie mittlerweile eine
neue Familie hat. John ist fasziniert von der Welt, die sich mit seiner Mutter eroffnet. Ausgelassenheit
statt Strenge, Musik statt Schweigen - und natiirlich Rock 'n' Roll. Bald beginnt John damit, Gitarre
spielen zu lernen. Zum Konflikt mit Mimi allerdings kommt es, als sie ihm diese wieder wegnimmt,
weil er damit zu viel Zeit vergeudet und sich nicht um das kiimmert, was wirklich zihlt im Leben.

Die Kiinstlerin Sam Taylor-Wood hat in ihrem Regiedebiit einen mutigen Ansatz gewéhlt, um eine
Episode aus dem Leben einer Tkone zu erzéhlen. Sie konzentriert sich allein auf das Leben von John
Lennon vor dem Ruhm und zeigt ihn als normalen Jugendlichen. Sicherlich, der Rebell kommt bereits
zum Vorschein. John hélt nicht viel von der Schule und macht sich mit bésen Comicstrips liber seine
Lehrer lustig, er genieft es, die Regeln zu brechen. Aber damit spiegelt er auch nur die typischen Ver-
suche im Jugendalter, sich von den Erwachsenen zu 16sen und einen eigenen Weg zu gehen. In einer
besonderen Situation ist John, weil er sich plétzlich zwischen zwei Bezugspersonen wiederfindet - und
weil er beide mag. Er sehnt sich nach Geborgenheit, und fiihlt doch nur Unsicherheit in seiner Familie.

Gerade weil Lennon noch nicht der unnahbare Held oder das Idol einer Generation ist, sondern auf
Augenhohe gezeigt wird, erdffnet "Nowhere Boy" viele ldentifikationsmdglichkeiten fiir ein jugendli-
ches Publikum. Geschickt wird diese zeitlose und universelle personliche Entwicklung zudem mit dem
gesellschaftlichen Wandel in den spaten 1950er- und frithen 1960er-Jahren verkniipft. Der Rock 'n' Roll
verdndert plotzlich das Verhiltnis zwischen den Generationen, prigt das Verhalten der Jugendlichen,
die Umgangsformen und die Mode. Auch von dieser Aufbruchstimmung erzéhit der Film und ordnet
ihn damit zugleich in die Geschichte der Pop- und Rockmusik ein. Und natiirlich begriindet Taylor-
Wood mit ihrer Sichtweise dariiber hinaus den Mythos der Beatles, indem sie John Lennons Jugend-
jahre als Initialziindung fiir seine musikalische Karriere interpretiert. Der Bandname muss dafiir nicht
ein einziges Mal fallen. Auch dann nicht, als John mit seiner neu gegriindeten Band nach Hamburg
aufbricht.

Stefan Stiletto
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RAPUNZEL — NEU VERFOHNT (TANGLED)

Produktion: Walt Disney Pic./Walt Disney Animation Studios; USA 2010 - Regie: Nathan Greno, Byron Howard
Buch: Dan Fogelman, nach einem Mirchen der Briider Grimm - Schnitt: Tim Mertens - Musik:Alan Menken -
Léinge:101 Min. - Farbe - FSK: 0.4. - FBW: besonders wertvoll - Verleih: WDS' - Alterseignung: ab 6 J.

Wie der deutsche Titel schon vermuten ldsst, bekommt man es hier mit einer sehr freien Adaption des
Grimmschen Mirchens zu tun, die mit neuesten Mitteln auftoupiert wurde, unter anderem mit der zur-
zeit (fast) unausweichlichen 3D-Technik. Geblieben sind das Maddchen mit den langen Haaren, das
hohe, abgelegene Bauwerk, die bose Zauberin und der Prinz, der die holde Maid rettet - wobei der
blaubliitige (und braundugige) Held hier ein Dieb ist, ein charmantes Schlitzohr namens Flynn Rider,
der wohl nicht von ungefihr so aussieht wie Hollywoods liebster Pirat Errol Flynn und sich so behinde
zu bewegen weif} wie jiingst Jake Gyllenhaal als "Prince of Persia".

Auf der Flucht vor den Hischern - er hat gerade mal wieder nicht zwischen Mein und Dein unterschei-
den kdnnen - rettet sich Rider in einen scheinbar verlassenen Turm und wird dort mit einem schwung-
vollen Bratpfannenschlag auf den Kopf empfangen. Die Titelheldin fesselt den Eindringling mit ihren
Haaren an einen Stuhl und stellt ihre Forderungen: Sie will raus aus ihrem goldenen Kifig, die 18-Jéh-
rige, die die Freiheit nicht kennt, will zu jenem Ort, von dem aus jedes Jahr an ihrem Geburtstag helle
Lichter in den Nachthimmel aufsteigen. Kein ungefahrliches Ansinnen, wird doch Flynn von seinen
ebenso starken wie tumben Ex-Kumpanen gejagt, wihrend Rapunzels vermeintliche Mama Gothel die
Zauberkraft des Médchens braucht, um weiterhin ihre Jugend und Schonheit zu konservieren...

Byron Howard und Nathan Greno, die schon bei "Bolt - Ein Hund fiir alle Félle" (2008) zusammen
gearbeitet haben, zeichnen als Regisseure des 50. Animationsabenteuers aus dem Hause Disney ver-
antwortlich. In Sachen Optik und Inhalt ist ihr Werk den bekannten Vorgaben des legendéren Studio-
griinders und Zeichentrickpioniers Walt Disney verpflichtet, in Sachen Tricks und Action den Moglich-
keiten des 21. Jahrhundert. In der Farbgebung herrschen Pastelltone vor, Hintergriinde und Orte - male-
rische Dorfer, finstere Wiélder, strahlende Schlésser - sind der Romantik entlehnt, wihrend Tempo und
Timing auf das Videospiel-geschulte (Kinder-)Publikum zugeschnitten sind. "Indiana Jones" ldsst grii-
en, wenn Rapunzel ihr Goldhaar wie eine Peitsche einsetzt, das Paar durch eine Art Bergwerk hetzt
oder ihnen das Wasser in einer Hohle bis zum Hals (und dariiber) steht.

Diistere Szenen werden immer wieder mittels Komik aufgebrochen, an Slapstickeinlagen mangelt es
nicht. So entpuppen sich die vermeintlich finsteren Gesellen eines Landgasthauses als veritable Tanz-
und Sangeskiinstler - Disneys Oscar-gekronter Hofkomponist Alan Menken ("Arielle, die Meerjung-
frau") hat wieder einmal den Ohrwurm-Soundtrack beigesteuert. Und es fehlen natiirlich auch nicht die
Sidekicks, die die meisten Lacher verbuchen: der imposante Schimmel Maximus, der nicht nur iiber
enorme Sprungkraft nebst entsprechendem Ego verfiigt, sondern auch als Spiirhund reiissieren wiirde,
sowie das vorwitzige Chaméleon Pascal, das alle Farben dieser Welt annehmen kann und gerne das
Sagen hat.

Etwas schwach - wohl beabsichtigt, um die ganz kleinen Zuschauer nicht zu erschrecken - ist die bose
Hexe Gothel, eine klassische Marchen-Stiefmutter, die den besten Song zum Besten geben darf. Pro-
grammatischer Titel: "Mutter weill mehr".

Insgesamt hitte man sich von diesem Jubildums-Disney etwas mehr Originalitit gewiinscht, vor allem
im zeichnerischen Bereich. Besonders Rapunzel mit ihrer Kindchenschema-Anatomie und den japani-
schen Animes verpflichteten Kulleraugen wirkt extrem hausbacken. Aber das wiederum diirfte dem
Kinonachwuchs besonders gut gefallen.

Thomas Lassonczyk
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SASCHA (SASA)

Produktion: Eastart Pictures Ewa Borowski & Dennis Todorovié GbR; Deutschland 2010 - Regie und Buch:
Dennis Todorovi¢ - Kamera: Andreas Kohler - Schnitt: Britta Strathmann, Dennis Todorovié - Musik und
Sounddesign: Peter Aufderhaar - Darsteller: Sasa Kekez (Sasa Petrovié), Zeljka Preksavec (Stanka Petrovid),
Pedja Bjelac (Viado Petrovié), Jasin Mjumjunov (Boki Petrovié), Ljubisa Lupo Grujcié (Pero Petrovié), Yvonne
Yung Hee (Jiao Wang), Tim Bergmann (Gebhard Weber) u. a. - Linge: 101 Min. - Farbe - FSK: noch offen -
Verleih: Salzgeber & Co. Medien GmbH - Altersempfehlung: ab 14 J.

Seit Wolfgang Petersens Film "Die Konsequenz" aus dem Jahr 1977 und den Filmen von Rosa von
Praunheim war "Coming out" aus dem Jahr 1989 von Heiner Carow einer der wenigen deutschen und
der einzige DEFA-Film iiber Homosexualitit. Seitdem hat sich viel getan, auch im Bereich der filmi-
schen Reflexion zum Thema. Nach den ersten filmischen Coming Outs der einheimischen jungen Be-
vélkerung gerieten Migranten der zweiten und dritten Generation mit tiirkischstimmigem Hintergrund
in den Fokus, nun sind es die Nachkommen von Einwanderern aus dem ehemaligen Vielvélkerstaat
Jugoslawien, etwa aus Montenegro oder Bosnien. Dort haben sich offenbar alte traditionelle Rollenbil-
der noch gut erhalten, was in der Konfrontation mit anderen Lebensweisen in Deutschland logischer-
weise zu Konflikten fiihrt, die zu einem spontanen Ausbruch von Gewalt fithren - selbst dann noch,
wenn man mit einem solchen biografischen Hintergrund in K6ln aufwéchst wie die 19-jahrige Titelfigur
des Films.

Regisseur Dennis Todorovi¢ (Jahrgang 1977) allerdings ist in der baden-wiirttembergischen Kleinstadt
Ellwangen an der Grenze zu Bayern aufgewachsen. In seinem Debiitspielfilm muss sich der homosexu-
elle Sascha nicht nur einer Uberfiirsorglichen Mutter erwehren, die ihren Sohn unbedingt zum passio-
nierten Konzertpianisten trimmen mdchte, sondern auch eines engstirnigen Vaters, fiir den die sexuellen
Vorlieben des Sohnes eine Schande und ein absolutes Tabu sind. Hinzu kommt ein aufdringlicher Bru-
der, der felsenfest der Uberzeugung ist, er wiirde als gestandener Mann viel besser zur chinesischen
Musiker-Freundin von Sascha passen, die wiederum viel zu spit merkt, was mit Sascha wirklich los ist
und aus allen Wolken fillt. Viel schlimmer noch ist es fiir den Jungen allerdings, heimlich in seinen
wenig zuverldssigen Klavierlehrer verliebt zu sein, der aufgrund personlicher Probleme gerade ins
Ausland abwandern mochte. Sascha bleibt daher nichts anderes {ibrig, als endlich Farbe zu bekennen,
um seine Liebe zu kimpfen und auch vor den méglichen Konsequenzen fiir sich und seine Familie nicht
zuriickzuschrecken, Spitestens, als es darum geht, Mut aufzubringen, zu sich selbst zu stehen und Ver-
antwortung fiir die eigenen Handlungen zu iibernehmen, gewinnt der ansonsten etwas zu Stereotypen
neigende Coming-of-Age-Film an Profil und Eindringlichkeit. Bemerkenswert sind zudem die sensible
Kameraarbeit sowie das Sounddesign zum Film von Peter Aufderhaar, fiir das es auf den Hofer Film-
tagen den "Forderpreis Deutscher Film 2010" gab.

Holger Twele

SOUL BOY

Produktion: One Fine Days Films; Deutschland / Kenia 2010 - Regie: Hawa Essuman - Buch: Billy Kahora -
Kamera: Christian Almesberger - Schnitt: Ng'ehte Gitungo - Musik: Xaver von Treyer - Darsteller: Samson
Odhiambo (Abila), Leila Dayan Opollo (Shiku), Krysteen Savane (Nyawawa), Frank Kimani (Macharia), Joab
Ogolla (Abilas Vater), Lucy Gachanja (Abilas Mutter) u.a. - Linge: 60 Min. - Farbe - FSK: ab 6 J. - Verleih: X
Verleih - Altersempfehlung: ab 10 J.

Abila macht sich grofle Sorgen. Am Morgen hat er seinen Vater matt und miide im Hinterraum seines

kleinen Geschifts in Kibera, dem gréfBten Slum der kenianischen Hauptstadt Nairobi, gefunden. Man
habe ihm seine Seele gestohlen, sagt er. Sofort rennt Abila los, um Hilfe zu holen. Seine Mutter jedoch
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geht nicht auf ihn ein. Wahrscheinlich hat der Vater wieder einmal zu viel getrunken, wie so héufig.
Abila aber 14sst nicht locker. Als er auf der StraBe einen Bekannten seines Vaters trifft, verstirkt dieser
Abilas Befiirchtungen. Sein Vater sei erst vor kurzem noch bei der Nyawawa gewesen, der Geisterfrau.
Mit der Hilfe seiner Freundin Shuki gelingt es Abila tatsdchlich, die Nyawawa zu finden. In einer ganz
normalen Hiitte sitzt sie. Thr Gesicht ist nicht zu sehen im Halbdunkel, umso deutlicher hingegen, dass
sie den Huf eines Tieres hat. Um seinem Vater wirklich helfen zu kénnen, muss Abila jedoch erst sie-
ben Pritfungen bestehen. Denn nur ein Erwachsener kann eine Seele retten.

Seelendiebstahl und Geisterfrauen - was nach einem Fantasyfilm klingt, ist in "Soul Boy" in der Ge-
genwart verankert und in der Realitéit eines ganz normalen 14-jdhrigen Jungen. Wie in der afrikanischen
Erzéhltradition iiblich, gibt es keine strikte Trennung zwischen mythischer und alltdglicher Erfahrung:
Das Ubernatiirliche ist stattdessen ein Bestandteil des Lebens - und daher ist es nur selbstverstindlich,
dass die Geisterfrau Nyawawa inmitten der Menschen in dem Slum lebt, in einer kleinen Seitengasse.
Ebenso fiihren die sieben Priifungen Abila nicht in ein fantastisches Abenteuer, sondern beziehen sich
immer wieder auf sein Leben. Die Aufgaben der Nyawawa sind der AnstoB fiir eine Bildungsreise, die
Abila verdndern wird und die ihn allméhlich in die Gesellschaft der Erwachsenen einfiihrt. Mit Selbst-
losigkeit und Gerechtigkeit setzt sich Abila auseinander, als er mit einem Diebstahl konfrontiert wird.
Er muss sein traditionell geprégtes patriarchalisches Frauenbild in einem 6ffentlichen Theaterspiel mit
Shuki korrigieren und wird sich zugleich bei einem Ausflug mit seiner Tante bewusst, dass die reichen
Weillen in Kenia nicht unbedingt gliicklicher sind als die armen Slumbewohner. Es zdhlt zu der groflen
Stirke dieses afrikanischen Coming-of-Age-Films, dass er tatsdchlich einen authentischen Einblick in
eine andere Kultur ermdglicht, ohne eine AuBensicht einzunehmen. Gesellschaftliche Probleme wie
Rassismus, Alkoholismus oder Gewalt werden dabei weder ausgespart noch betont, sondern flieBen
vielmehr beildufig in die Geschichte ein.

Die deutsche Kinoauswertung dieses kleinen, mittellangen Films aus Kenia ist wahrscheinlich vor allem
dem Engagement von Tom Tykwer zu verdanken. Als Supervisor und Mentor unterstiitzte Tykwer das
Filmprojekt, das im Rahmen eines Workshops der alternativen Produktionsfirma One Fine Day Films in
Zusammenarbeit mit kenianischen Nachwuchsfilmemachern/innen unter der Regie von Hawa Essuman
entstand. Dass es im Endprodukt kaum Manierismen wie aufwindige Kamerabewegungen oder Split
Screens gibt, wie sie aus Tykwers eigenen Regiearbeiten bekannt sind, kann man ihm in seiner bera-
tenden Funktion hoch anrechnen. Doch zugleich hétte etwas mehr Schwung dem Film auch gut getan.
Was der konventionellen Inszenierung fehlt, ist die Energie, Wut oder Leidenschaft, die in so vielen
Filmen steckt, die aus dhnlichen schwierigen Lebensverhiltnissen stammen.

Stefan Stiletto

VOM ANFANG UND VOM ENDE (THE BE ALL AND END ALL)

Produktion: Whatever Pictures Ltd.; Grofbritannien 2009 - Regie: Bruce Webb - Buch: Steve Lewis, Tony Owen
Kamera: Zillah Bowes - Schnitt: Joe Wilby - Musik: Richard Lannoy - Darsteller: Eugene Byrne (Ziggy), Josh
Bolt (Robbie), Connor Mcintyre (Robbies Vater), Liza Tarbuck (Tina), Neve Mclntosh (Kate), Bryony Seth
(Sophie) u. a. - Linge: 95 Min. - Farbe - Vertrieb: Whatever Pictures Ltd. / Kontakt: Filmfestival Chemnitz,
info@ff-schlingel.de - Altersempfehlung: ab 14 J.

Der philosophisch angehauchte Titel ldsst schon ahnen: Es geht um die menschliche Existenz an sich,
um das Leben und das Sterben. Robbie ist gerade mal 15 Jahre alt, als er im Urlaub zusammenbricht -
kurz nachdem er sich in ein Médchen verliebt und wegen zu viel Alkoholkonsum sein "erstes Mal"
verschlafen hat. Die Diagnose in der Klinik ist niederschmetternd. Robbie leidet an einer unheilbaren
Herzerkrankung und er wird nur noch kurze Zeit zum Leben haben. Im Angesicht des Todes hat Robbie
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einen letzten Wunsch. Er mochte nicht als Jungfrau sterben - und sein bester Freund Ziggy soll ihm
helfen, diesen Wunsch zu erfiillen. Fiir den eher schiichternen Ziggy, der zudem noch eigene handfeste
familidre Probleme hat, wird dieser Wunsch zur groBen Herausforderung. Er ist jedoch ohne Wenn und
Aber bereit, dem Ansinnen seines Freundes zu entsprechen. Als sich in der Schule partout niemand
finden ldsst, der die "gute Tat" vollbringen méochte, planen die Freunde einen gemeinsamen Bordell-
besuch. Eine Polizeirazzia durchkreuzt ihre Pline und obendrein verliert der leichtgliubige Ziggy sein
ganzes Geld an einen betriigerischen Zuhélter. Da erbarmt sich eine junge Prostituierte dem am Boden
zerstorten Jungen und erklért sich bereit, Robbie im Krankenhaus zu besuchen. Doch auch bei dieser
eindeutigen Situation sorgt das Leben noch fiir eine Reihe von Uberraschungen.

Was in der Inhaltsbeschreibung den Anfangsverdacht wecken konnte, der britische Film sei bestenfalls
irgendwo zwischen "American Pie" und "Harte Jungs" angesiedelt und miisse sich zwangsliufig in
billigen Zoten erschopfen, hilt auf virtuose Weise den schwierigen Balanceakt zwischen derber Situa-
tionskomik und Authentizitit der Gefiihlswelt dieser Freunde, ohne je in Klamauk abzudriften. Wie
sehr sich der Umgang mit dem schwierigen Thema von einem eher riihrseligen Gestus der Betroffenheit
abhebt, wird bereits in einer frithen Szene im Krankenhaus deutlich. Da méchte eine Organisation dem
vom Tode gezeichneten Jugendlichen medien- und werbewirksam einen letzten groBen Wunsch erfiil-
len, etwa eine Flugreise im Cockpit eines Flugzeugs oder die persénliche Begegnung mit einem Star.
Robbies wiitend in den Raum geschleuderter Wunsch, nicht als Jungfrau draufzugehen, st6ft hingegen
auf Unversténdnis und peinliches Schweigen.

Dem Langspielfilmdebiit des studierten Kommunikationswissenschaftlers und Werbefilmers Bruce
Webb gelingt etwas Auflergewohnliches, indem er dem bevorstehenden Tod eines jungen Menschen ein
befreiendes Lachen entgegensetzt und die Freundschaft wichtiger als den Tod erachtet. So sah es offen-
bar auch die elfkopfige Jugendjury beim 15. Internationalen Filmfestival fiir Kinder und junges Publi-
kum in Chemnitz, die den Film im Jugendfilmwettbewerb mit der folgenden Begriindung auszeichnete:
"Der Siegerfilm hat uns durch die starke Freundschaft zweier Jungen in seinen Bann gezogen. Trotz
zweier Geschichten mit unterschiedlichen Problemen besteht diese den ganzen Film tiber. Die auBBerge-
wohnliche Charakteristik des Films hat uns besonders angesprochen, da ein herzkranker 15-jahriger
Junge seinen Freund, der selbst in familidren Problemen steckt, bittet, vor seinem Tod den letzten
Wunsch zu erfiillen."

Holger Twele

VORSTADTKROKODILE 3

Produktion: Westside Filmproduktion & Rat Pack Filmproduktion; Deutschland 2010 - Regie: Wolfgang Groos -
Buch: Christian Ditter, Thomas Bahmann, Ralf Hertwig, Peter Thorwarth, nach einer Story von Christian Ditter
basierend auf dem Roman "Vorstadtkrokodile" und den Figuren von Max von der Griin - Kamera: - Bernhard
Jasper - Schnitt.... - Musik: Heiko Maile - Darsteller: Nick Romeo Reimann (Hannes), Fabian Halbig (Kai),
Leonie Tepe (Maria), Manuel Steitz (Olli), Javidan Imani (Jorgo), Robin Walter (Peter), David Hiirten (Frank),
Jacob Matschenz (Dennis), Nora Tschirner (Hannes' Mutter) u.a. - Ldnge: 83 Min. - Farbe - FSK: o0.A. -
Verleih: Constantin - Altersempfehlung: ab 8 J.

Es ist schon erstaunlich, wenn es heutzutage eine deutsche Kinder&Jugendfilmreihe angesichts der
erdriickenden Konkurrenz aus dem In- und Ausland bis zur Kino-Trilogie bringt. "Bibi Blocksberg" ist
daran gescheitert, wihrend es den "Wilden Hilhnern" gelungen ist und die Ausnahmeserie "Die wilden
Kerle" die Vorgabe fast doppelt erfiillte. Dass auch die "Vorstadtkrokodile" den Dreier vollenden
konnten, ist kurioserweise einem "Wilden Kerl" der zweiten Generation zu verdanken. Nick Romeo
Reimann, einst als grofiter Fan der fuBiballbegeisterten Jungs in die Serie eingestiegen, kommt nun in
"Vorstadtkrokodile 3" eine Schliisselrolle zu. Denn als Hannes erlebt er nicht nur gemeinsam mit
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Freundin Maria die Hohen und Tiefen der ersten Liebe (zwischen Knutschen und Coolsein), er muss
auch erstmals in seinem Leben so richtig an seine Grenzen gehen. Dabei beginnt alles ganz harmlos:
Als Hannes von den Krokodilen zum Geburtstag einen Gutschein fiir eine Go-Kart-Fahrt erhilt, 10st er
diesen natiirlich sofort mit seinen Kumpels ein. Da kommt es auf der Bahn zu einem tragischen Unfall,
bei dem sich Frank lebensgefdhrlich verletzt. Die erschiitternde Diagnose: Frank braucht dringend eine
Organspende - und der Einzige, der dafiir in Frage kommt, ist ausgerechnet dessen krimineller Bruder
Dennis, den die detektivisch veranlagten Krokodile einst hdchstpersonlich hinter Gitter gebracht hatten.

Wie schon bei den beiden vorangegangenen Abenteuern basieren die Figuren in Teil 3 auf jenen Cha-
rakteren, die Max von der Griin bereits 1976 fiir seinen gleichnamigen Bestsellerroman erfand. Und
wieder dreht sich bei der coolsten Jugend-Gang der Welt viel um heldenhaften Mut und ausgebuffte
Cleverness, aber auch um blindes Vertrauen, tiefe Freundschaft und bedingungsloses Zueinanderstehen.
Regisseur Wolfgang Groos, der drei Staffeln der TV-Serie "Rennschwein Rudi Riissel" inszenierte, halt
sich bei seiner zweiten Kino-Regiearbeit nach "Hangtime - Kein leichtes Spiel" exakt an die Vorgaben
seines Vorgingers Christian Ditter, der diesmal nur am Drehbuch mitwirkte. Das bedeutet in erster
Linie zeitgemiBe Action, viel Fun und originelle Stunts, die vor allem in einer spektakuldren Knast-
einbruchssequenz, in der Hollywoods Heist Movies (klassische Split-Screen-Technik inklusive) Pate
standen, zum Tragen kommen. Allerdings wird bei allem Entertainment auch auf die Emotionen der
Protagonisten eingegangen. Und hier ist einmal mehr Nick Romeo Reimann gefragt, der sich als Verur-
sacher des Unfalls mit Schuldgefiihlen herumplagen muss. Weil ein cooler Comic-Vorspann gleich zu
Anfang gute Laune verbreitet, der fetzige Hiphop-Sound sein Ubriges tut und sich originelle Gags wie
die Twilight-Anspielung "Biss ins Herz" mit witzigen Cameos munter abwechseln, ist dies ein wiirdiger
Abschluss der Krokodils-Trilogie, der durchaus mehr Besucher verdient hétte als sein Vorgénger, der es
im Januar 2010 "nur" auf knapp 700.000 Besucher brachte.

Thomas Lassonczyk

WINTERTOCHTER

Produktion: Schlicht und Ergreifend Film GmbH, Miinchen / Pokromski Studio, Warschau in Koproduktion mit
RBB, BR, MDR, NDR, SWR; Deutschland / Polen 2010 - Regie: Johannes Schmid - Buch: Michaela Hinnenthal,
Thomas Schmid - Kamera: Michael Bertl - Schnitt: Thomas Kohler - Musik: Michael Heilrath, Kathrin Mickie-
wicz - Darsteller: Ursula Werner (Lene), Nina Monka (Kattaka), Leon Seidel (Kndcke), Katharina Marie
Schubert (Kattakas Mutter), Maxim Mehmet (Daniel), Dominik Nowak (Waldek), Merab Ninidze (Alexej), Daniel
Olbrychski (Waldeks Grofvater) u.a., - Liange: 93 Min. - Farbe - Verleih: Zorro - Altersempfehlung: ab 10 J.

Mit einem Telefonat am Weihnachtsabend verdndert sich das Leben der kleinen Familie in Berlin-
Karlshorst. Es ist Alexej, mit dem die Mutter russisch spricht und der fiir Irritationen sorgt. Die elfjih-
rige Katharina, genannt Kattaka, hort, wie ihre Eltern erregt miteinander sprechen, schnappt den Satz
auf, "wir hétten es ihr schon friiher sagen miissen" und stellt die Eltern zur Rede. Jetzt erfdhrt sie von
ihrer hochschwangeren Mutter, dass Daniel gar nicht ihr richtiger Vater ist, dass sie schon auf der Welt
war, als der bei ihnen einzog. Seine Beteuerung, dass sie fiir ihn immer wie eine eigene Tochter war,
kann Kattaka in diesem Moment nicht beruhigen.

Sie ist auBBer sich iiber die offensichtliche Liige, mit der sie aufgewachsen ist. Blind vor Wut hat sie nur
den einen Wunsch, ihren richtigen Vater, den Russen Alexej, der zur Zeit als Seemann in Stettin Station
macht, kennenzulernen. Die Nachbarin, Oma Lene, die einiges im Leben hinter sich hat, iiber das sie
nicht spricht, lasst sich zu einer Tagesreise nach Stettin {iberreden. Dass Kattakas Freund Knicke als
blinder Passagier in Lenes altem Kleinbus mitfahrt, merken sie erst bei einer Verkehrskontrolle in
Polen. Doch sie kommen zu spit, das Frachtschiff ist bereits nach Danzig ausgelaufen. Kattaka weigert
sich, unverrichteter Dinge zuriickzufahren und nach Lenes Telefonat mit den Eltern geht die Reise
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durch die schneeverwehte Landschaft weiter, bis Lene erschépft ist. Sie iibernachten irgendwo und
treffen dort Waldek, einen polnischen Jungen mit guten Deutschkenntnissen und konkreten Vorstellun-
gen von seiner beruflichen Zukunft. Er hilft Kattaka bei der Suche nach dem Vater und tatséchlich fin-
det die erste Begegnung auf dem Schiff statt, allerdings nicht so, wie Kattaka sich das ertrdumt hat. Sie
will nur noch weg.

Fiir die 75-jdhrige Lene hat diese Reise nach Polen eine besondere Bedeutung, ist es doch auch die Be-
gegnung mit ihrer Vergangenheit, die sie verdringt hat. SchlieBlich ist es Kattaka, die Lene dazu
zwingt, nicht davonzulaufen und so geht die Reise weiter nach Masuren. In einem knorrigen Baum
findet sie das Kdstchen, das sie als Kind dort versteckt hatte; den Schliissel dazu trug sie die ganze Zeit
bei sich. Jetzt findet Lene die Kraft, iiber ihre Flucht, bei der sie die Mutter verlor, zu reden. Auch Kat-
taka will nicht mehr davonlaufen. Also geht die Reise zuriick nach Danzig, wo Alexejs Schiff noch im
Hafen liegt. Es kommt zur dramatischen Begegnung mit allen Beteiligten, bei der auch noch ein Kind
geboren wird. Am Silvesterabend ist Kattaka mit ihren Eltern und mit Alexej verséhnt - eine ereignis-
reiche Woche, nach der nichts mehr so ist wie es vorher war.

Das schicksalhafte Ende setzt einen leicht melodramatischen Schlusspunkt unter ein stimmiges Road-
Movie. Die schneereiche Weite der Winterlandschaft bildet dabei eine eigene dsthetische Erzihlebene,
die wesentlich zur Atmosphire beitrégt. Je mehr sich der Film von Berlin entfernt, desto mehr verdich-
tet sich die Geschichte um Kattaka und Lene. So unterschiedlich die Lebensumstinde der beiden sind,
so verbindet sie doch die existenzielle Frage: Wo bin ich her, wo ist mein Zuhause? Zwischendurch,
etwa ab der Hilfte des Films, geht der Focus von Kattakas ungeduldiger Suche und ihrem Davonlaufen
vor der Realitdt zu Lene, der scheinbar unberiihrten Reisebegleiterin. Bei diesem Perspektivwechsel
gerdt Kattakas Geschichte voriibergehend in den Hintergrund und doch ist es das Midchen, das die
Erstarrung der alten Frau aufbricht. Damit wird der Weg frei zur erneuten Begegnung Kattakas mit
ihrem leiblichen Vater, jetzt ohne idealistische Erwartungen. Diese Reise ist fiir Kattaka und Lene zu
einer Initiationsreise geworden. Johannes Schmid hat mit "Wintertochter" einen sensiblen wie spannen-
den Film inszeniert, der nicht zuletzt ein gelungenes Beispiel fiir eine deutsch-polnische Koproduktion
ist, mit unverbrauchten Drehorten und einem ungewdhnlichen Originalstoff.

Gudrun Lukasz-Aden / Christel Strobel

Interview mit Johannes Schmid (Regisseur) und Philipp Budweg (Produzent) siehe Seite 20

ZOOMER (ZOOMERNE)

Produktion: Zentropa Entertainments; Ddnemark 2009 - Regie: Christian E. Christiansen - Buch: Christian E.
Christiansen, Morten Dragsted - Kamera: lan Hansen - Schnitt: Morten Egholm - Musik: Nicklas Schmidt -
Darsteller: Frederik Ludvig Mansa (Tim), Sophus Emil Lokkegaard (Alexander), Emilie Lovenstein Vegeberg
(Thea), Helle Dolleris (Dorthe), Per Linderoth (Jacob), Teis Bayer (Schulleiter) u. a. - Linge: 86 Min. - Farbe -
Vertrieb: The Danish Film Institute, Kopenhagen - Altersempfehlung: ab 10 J.

Das kleine Land Danemark fiihrt es ein ums andere Mal dank einer gezielten Filmfoérderung vor: Es gibt
jenseits von bekannten Marken und Literaturverfilmungen spannende Kinderfilmstoffe, die breiten-
wirksam Unterhaltungsanspriiche mit der heutigen Lebenswirklichkeit von Kindern zu verbinden wis-
sen. Der Preistrigerfilm des Kinderfilmwettbewerbs beim "Schlingel” 2010 in Chemnitz, der zusétzlich
eine Lobende Erwihnung der Fachjury erhielt, tritt erneut diesen Beweis an. "Zoomer" hat das Zeug,
auch hierzulande an der Kinokasse erfolgreich zu sein, denn er greift das Interesse der jungen Genera-
tion an neuen Medien und entsprechenden Hightech-Produkten auf, kommt der Vorliebe vor allem der
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Jungen fiir Action und Spannung entgegen und verkniipft beides mit einer lebensnahen und zu Herzen
gehenden Geschichte iiber Freundschaft, Vertrauen, erste Liebe und Verrat.

Tim und Alexander sind beide etwa zehn Jahre alt und haben eigentlich ganz unterschiedliche Interes-
sen. Weil der schiichterne Musterschiiler Tim aber gerne mit einer Mitschiilerin befreundet sein wiirde
und Alexander, der seine schlechten Schulleistungen mit Coolness iiberspielt, dringend bessere Noten
braucht, haben beide eine Idee und einen Plan obendrein. Sie wollen sich die entsprechenden Informa-
tionen iiber den Schultest und die Vorlieben des Médchens mit Hilfe eines Uberwachungs-Equipments
besorgen. Das finden sie in einem Laden fiir Sicherungssysteme, in dem Tims Mutter arbeitet, die ge-
rade auf einer Geschéftsreise ist. Flir waschechte "digital natives" wie Tim und Alexander ist die kom-
plizierte Technik selbstverstindlich kein Hinderungsgrund. Kaum sind die Gerdte und die Minikameras
in der Schule und im Schulranzen des Midchens versteckt, entdecken die beiden Freunde in der
Zweckgemeinschaft allerdings auch Dinge, die sie besser nicht gesehen hitten, etwa den Seitensprung
eines Elternteils. Der schwierige Umgang mit diesen heiklen Informationen wird nicht nur ihre Freund-
schaft auf eine harte Belastungsprobe stellen, sondern auch den erhofften Lohn ihrer Bemiihungen in
ein anderes Licht stellen.

Die komplizierte Uberwachungsaktion selbst ist natiirlich bar jeder Logik, aber darauf kommt es in
diesem Kinderfilm genau so wenig an wie bei "Mission Impossible" oder "James Bond" fiir das er-
wachsene Publikum. Was wirklich zihlt, ist die Nahe zu den Figuren und zu ihren kleinen und grofien
Problemen. So spiegelt der Film ein Stiick Lebenswirklichkeit, in der sich andere Kinder erkennen und
vergleichen kénnen. Ohne padagogischen Impetus erfahren sie dariiber hinaus eine ganze Menge liber
die Gefahren medialer Selbstoffenbarung, iiber Cybermobbing und omniprisente Uberwachungskame-
ras, die zumindest das garantieren: Es wird alles nur noch komplizierter. Vielleicht lassen sich Schiich-
ternheit und Schulstress ja auch ohne Spionagemethoden 16sen. Ein Film also, der die Kinder bei ihren
Vorlieben und Sehgewohnheiten abholt, aber diese nicht nur reproduziert, sondern auch den spieleri-
schen Umgang mit neuen Rollenbildern zeigt, Tiefgang bietet und dabei auch ausgesprochen lustig ist.

Holger Twele

DER ZWOLFTE SOMMER (DWENADZATOJE LETO)

Produktion: Kinokompania Snega, Jekaterinburg; Russland 2009 - Regie: Pawel Fattachutdinow - Buch:
Swetlana Demidowa, Juri Klepikow, Viktor Serow - Kamera: Irina Uralskaja - Schnitt: Swetlana Bobrowa -
Musik: Sergej Sidelnikow - Darsteller: Iwan Tuschin (Mischka), Anna Kelina (Katerina), Jegor Korotajew
(Jegor), Arseni und Jakow Gurin (Zwillinge), Walerija Ljukina (Nastja), Jekaterina und Anna Rakitina
(Schwestern Mischkas), Julija Tuschina (Mischkas Mutter), Sergej Anufrijew (Mischkas Vater), Julija Butakowa
(Katerinas Mutter), Waleri Smirnow (Katerinas Vater) u. a. - Linge: 87 Min. - Farbe - Verleih: Séchsischer
Kinder- und Jugendfilmdienst e. V., Chemnitz (35mm und DVD, OmU) - Altersempfehlung: ab 10 J.

Ein Paradies fernab der groBen Stidte, irgendwo im Osten Russlands. Es ist Sommer, die Kinder des
sich an den méchtigen Fluss schmiegenden kleinen Dorfes lassen die Fiile genussvoll iiber dem Wasser
baumeln und fithlen sich pudelwohl. Einer von ihnen ist der exakt ein Dutzend Jahre zihlende Mischka,
der mit den anderen einen vollbepackten "Lada" beobachtet, der sich durch den Morast quilt. Er ahnt
nicht, dass in jenem PKW seine erste grofie Liebe sitzt. Wenig spéter wieder zu Hause, beobachtet er
emsig die Datsche gegeniiber. Vor der Tiir parkt das bereits bekannte Auto und an das Gatter gelehnt ist
ein nagelneues Fahrrad, eines fiir Madchen und supertoll. Die Neugier ldsst den Jungen nicht los, aber
auch ein anderes, ihm unbekanntes Gefiihl steigt in ihm auf. Denn dort erblickt er ein gleichaltriges
Médchen ... Mischka lebt mit seinen Eltern und den beiden jiingeren Schwestern in jenem Dorf in recht
einfachen, aber wohlgeordneten und behiiteten Verhiltnissen. Der Vater ist Lastwagenfahrer, die
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Mutter offensichtlich Hausfrau. Der Zwolfjéhrige trdumt gern, vor allem aber von einem Fahrrad. Doch
das muss der Junge sich selbst zusammenbasteln, aus Einzelteilen, die er sich von dem und von jenem
besorgt. Denn Geld dafiir hat der Vater nicht iibrig.

Mit dem Einzug von Katerina - so heiflt die Neue von gegeniiber - &ndert sich fiir Mischka eine ganze
Welt. Das Médchen begleitet von nun an die Kinder bei ihren Spielen und Abenteuern, schwimmt mit
ihnen um die Wette, angelt, klettert auf Baume, tollt iiber die saftig griinen Wiesen und sammelt Beeren
im Wald. Doch fiir Mischka ist die sich sehr selbstbewusst gebende Katerina mehr als eine Spielgefahr-
tin. Immer wieder spiirt er, wie sie ihre scheinbare Uberlegenheit herauskehrt, wie sie ihn fiihlen ldsst,
dass er ..., ja, dass er bis iiber beide Ohren in sie verknallt ist. Es fillt ihm zunehmend schwerer, mit
seinen Gefiihlen umzugehen und diese im Zaum zu halten. Und dann ihre abstrusen Reden: Sie interes-
siere sich wie ihr Vater sehr fiir Okonomie und Sorgen bereiten ihr vor allem die fallende marginale
Konsumtionskurve und das sinkende Produktionspotenzial des Landes. Wie weiland Pippi Lang-
strumpfs Vater, der das Taka-Tuka-Land beherrschte, sei Katerinas Vater, der sie nach Katerina der
Groflen benannt haben soll, unentwegt in Geschéften unterwegs und ein groBer Investor. Ohnehin habe
er schon das ganze Umland sowie den halben Wald aufgekauft, und fiir sie selbst sei immerhin ein klei-
nes Inselchen mitten im Fluss abgefallen.

Mischkas zwolfter Sommer konnte so schon sein. Aber dann taucht in Gestalt des etwas élteren Jegor
ein Nebenbuhler auf, der mit dem Motorboot auf der Durchreise ist. Mischka rastet véllig aus, iiberall
wittert er Verrat, legt sich mit den Eltern an und "duelliert" sich mit dem vermeintlichen Rivalen. Wie
zwei brunftige Platzhirsche veranstalten beide einen Zweikampf auf dem Fahrrad. Gegen Ende des
Sommers aber machen sich wirkliche Verdnderungen im Ort bemerkbar. Schweres Gerit riickt heran
und es scheint, dass tatsdchlich ein groBer Geschéftsmann am Werke ist. Eine neue Strafle soll gebaut
werden und was sonst nicht noch alles. Ob allerdings Katerinas Vater bei alledem wirklich seine Hand
im Spiele hat, bleibt offen. Denn als dieser eintrifft, um die Familie wieder abzuholen, entpuppt er sich
als ganz gewohnlicher Papa. Wird es flir Mischka ein Abschied fiir immer?

Die letzten Meter des Filmes geraten zu einem groBartigen Schlussbild. Vor dem Schein der unter-
gehenden Sonne, die hinter den Flussniederungen in die Bdume und Strducher taucht und im sich spie-
gelnden Wasser eine Orgie in Rot und Gelb entfacht, setzt sich der Junge ans Ufer und gibt sich seinen
sicherlich nicht leichten Uberlegungen hin. Die Totale hilt ihn mit dem Riicken zur Kamera wie eine
Silhouette vor dem prallen Naturhintergrund fest, wéhrend eine leise, wehmutsvolle Musik erklingt.
SchlieBlich hocken sich die beiden Zwillinge solidarisch neben ihren Freund und verharren mit ihm in
Schweigen. Sie ist nicht so einfach zu meistern, die erste Liebe ...

In der Filmhandlung wird einfiihlsam die individuelle Umbruchsituation im Leben des jungen Prota-
gonisten geschildert und mit einem sich abzeichnenden gesellschaftlichen Wandel verwoben. So wie
Mischka sehr bald seine Unschuld verlieren wird, so wird es auch mit dieser begnadeten Landschaft
und dem Dorf geschehen. Auch die wirtschaftliche Situation der Familie kann der Zuschauer nur erah-
nen, denn die Mutter (gespielt iibrigens von der leiblichen Mutter des jungen Hauptdarstellers) und der
Vater schirmen die Kinder bewusst vor belastenden Problemen ab. Eine liberzeugende Kamera- und
Montagearbeit unterstiitzt die nicht minder gelungene Dramaturgie des Films. Jede Dialogstelle hat
ihren Sinn, jede Einstellung sitzt und fangt das Dorf wie die Schonheiten der Natur und der Menschen
gleichermalBen groBartig ein. Zitate oder Anleihen demonstrieren die Verbundenheit der Filmemacher
mit ihrer sowjetischen Filmgeschichte und unterstiitzen den Symbolgehalt von Szenen. Und der schlak-
sige, dennoch kriftige und dabei immer wache Mischka mit seinem verinnerlichenden Blick wirkt wie
eine Kopie seines damaligen Altersgenossen, der Hauptfigur aus Andrei Tarkowskis Debiit "Iwans
Kindheit" (verkdrpert durch Kolja Burljajew). Mit dem gewaltigen Unterschied allerdings, dass der
heutige "Iwan" eine friedliche Kindheit erleben darf. Diesen halbwiichsigen Iwan Tuschin (Mischka)
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fand der Regisseur nach langen, erfolglosen Castings zufillig in einem Café in Jekaterinburg, wo jener
mit seiner Mutter saB8 und diese im Gespréch laufend ,,verippelte. Diese Beziehung zwischen Sohn
und Mutter schien dem Filmemacher eine gut geeignete Grundlage fiir seine Arbeit zu sein. Im Ubrigen
wurde der Film zum tiberwiegenden Teil mit Laicndarstellern besetzt.

"Der zwolfte Sommer" erhielt nach vielen anderen Preisen in Russiand und der Ukraine beim 15. Inter-
nationalen Filmfestival fiir Kinder und junges Publikum "Schlingel" in Chemnitz den Hauptpreis der

internationalen Fachjury.
Volker Petzold

Interview mit Pawel Fattachutdinow (Regie) und Irina Uralskaja (Kamera) siche Seite 23

Verurteilung des iranischen Filmregisseurs Jafar Panahi

Unter dem Vorwurf der "Propaganda gegen das System" wurde Jafar Panahi im Dezember 2010 in
Teheran zu sechs Jahren Haft und 20 Jahren Berufsverbot verurteilt. Panahi (Jg. 1960), der durch die
Filme des iranischen "Institute for Intellectual Development of Children and Young Adults - Kanoon"
geprigt wurde und nach seinem Regiestudium Assistent von Abbas Kiarostami bei dessen Film "Quer
durch den Olivenhain" war, debiitierte 1995 mit dem Kinderfilm "Der weifle Ballon" (Badkonak-e
Sefid). In der Form einer Parabel tritt er hier fiir das Recht der Kinder auf Selbstbestimmung und
Eigenverantwortung ein, das ihnen von Erwachsenen oft vorenthalten wird und zeigt ein Médchen in
der Hauptrolle, das sich nicht einschiichtern ldsst (KJK Nr. 64-4/1995). Beim Filmfestival Cannes
wurde Panahi fiir sein Spielfilmdebiit mit der Goldenen Kamera, dem Preis fiir das beste Erstlingswerk
aller Programmsektionen, ausgezeichnet. Auch in seinem zweiten Kinofilm, "Der Spiegel" (Ayneh, Iran
1997), steht ein kleines Madchen im Mittelpunkt, das beharrlich gegen alle Widerstinde sein Ziel
verfolgt (KJK Nr. 72-4/1997).

In seinen Filmen setzt sich Jafar Panahi kritisch mit der sozialen Situation in seinem Heimatland aus-
einander und er gehdrt zu den Unterstiitzern der Oppositionsbewegung gegen den iranischen Prisiden-
ten Mahmud Ahmadinedschad. Die Berlinale, die den renommierten iranischen Regisseur in die Inter-
nationale Jury der 61. Internationalen Filmfestspiele Berlin 2011 eingeladen hat, protestiert gegen die
drastischen Strafen fiir Panahi und seinen Regie-Kollegen Mohammed Rasulof. "Die Verurteilung der
beiden Kiinstler ist ein Verstofl gegen die Meinungsfreiheit und die Freiheit der Kunst. Das uneinge-
schrinkte Versammlungsrecht sowie Rede- und Meinungsfreiheit sind nicht nur Teil der internationalen
Menschenrechtskonventionen, die Iran mit unterschrieben hat, sondern auch Teil des iranischen Grund-
gesetzes."

Auch der Verband der deutschen Filmkritik solidarisiert sich mit Jafar Panahi: "Die Schirfe des Urteils
und das Arbeitsverbot unterstreichen den Rang des Kiinstlers Jafar Panahi und die Macht seiner Kunst,
der Filmkunst iiberhaupt. Wir sind iiberzeugt, dass im Iran die Werte der Freiheit der Menschen und der
Kiinste nach wie vor von der groflen Mehrheit der Menschen hochgeschitzt werden. Daher solidarisie-
ren wir uns mit allen gesellschaftlichen Kriften im Iran, die fiir die Freiheit des Menschen und der
Kiinste eintreten."
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Interview

Vom klanglich attraktiven Titel ""Wintervater” zur heller anmutenden "Wintertochter”

Gesprich mit Johannes Schmid (Regie) und Philipp Budweg (Produzent)

tiber ihren neuen Film "Wintertochter", eine deutsch-polnische Gemeinschaftsproduktion, die im Herbst
2011 ins Kino kommen wird (Filmkritik Seite 15)

KIK: Sie hatten Gliick bei den Dreharbeiten im Winter 2009/10. Das Land war tief verschneit, wie Sie
es sich ertrdumt hatten...

Johannes Schmid: Ja, wir dachten, wir haben einen Jahrzehnt-Winter gefunden. Es war vorher nicht so
winterlich und mit Drehbeginn kam plétzlich der Schnee. Ein Jahr zuvor mussten wir den Drehbeginn
wegen fehlender Finanzierung verschieben, aber es ist auch tiberhaupt kein Schnee gefallen. So war die
Verschiebung eigentlich ein grofes Gliick.

Erst "Wintervater", jetzt "Wintertochter” - warum diese Titeldnderung?

Johannes Schmid: "Wintervater" haben wir immer als Arbeitstitel gesehen. Ich fand ihn zwar klanglich
sehr attraktiv, aber es gab von vielerlei Seiten den Wunsch nach Anderung, denn Wintervater sei doch
ein bisschen diister. Ich finde es gut, dass es jetzt weiblich ist, die Anmutung ist heller und es ist
richtiger, den Film nach der Hauptfigur, dem Médchen Kattaka, zu nennen.

Fiinf Fernsehanstalten waren an der Produktion mit beteiligt. Hat der Einfluss sich nur auf den finan-
ziellen Teil bezogen oder wurde auch redaktionell mitgesprochen?

Johannes Schmid: Wir hatten es zwar mit vielen Redaktionen zu tun, die fiihrenden Personen aber wa-
ren Sabine Preuschhoff und Anke Sperl vom RBB. Inhaltlich hatten wir nur mit diesen beiden zu tun.
Es gab eine Rohschnittabnahme, da sind alle hier in Miinchen angereist, aber der Film war schon so
weit, dass nicht mehr viel gedndert wurde.

Philipp Budweg: Der Rundfunk Berlin-Brandenburg (RBB) war schon von Anfang an unser Ansprech-
partner, unsere Redaktion ...

Johannes Schmid: ... zum Schluss holten wir mit vereinten Kréaften die anderen ARD-Anstalten mit ins
Finanzierungs-Boot.

Philipp Budweg: Es war ja letztlich so, dass man gesagt hat, die MDM beteiligt sich gern, wenn der
MDR dabei ist. Das ist die "ostdeutsche Connection", die sich auch fiir Osteuropa interessiert, in unse-
rem Fall Polen. Beim BR und NDR klopfte ich ebenfalls wegen finanzieller Beteiligung an. Erst einen
Tag vor der entscheidenden MDM-Sitzung war der BR dabei und eine Woche vor Drehbeginn kam die
Zusage vom NDR...

Die erste Zusage auf Forderung (250.000 Euro) kam vom BKM/Kuratorium.

Philipp Budweg: BKM/Kuratorium war der Anschub im April 2008. Da hatten wir die erste Fassung
des Drehbuchs fiir "Wintervater" und wir versuchten, die Finanzierung aufzustellen. Der RBB war inte-
ressiert, aber die Landerforderung Medienboard Berlin-Brandenburg (MBB) hatte zum Jahresende 2008
kein Geld mehr , der geplante Drehbeginn im Winter 2009 war nicht mehr zu halten. Wir mussten alle
Pline zuriickstellen. Die Zeit nutzten wir fiir die Umarbeitung des Drehbuchs. Johannes und sein Co-
Autor Michael Demuth hatten fiir "Bléde Miitze!" den Drehbuchpreis 'Kindertiger' erhalten, 25.000
Euro, die an ein Projekt gebunden sind. Die Auszahlung erfolgt erst, wenn ein neues Drehbuch vorliegt,
es ist kein geschenktes Geld. Aber dieser Preis bzw. Johannes' Anteil daran brachte neuen Schwung,
war extrem hilfreich fiir "Wintervater".

Wie kam es zur Zusammenarbeit mit der Drehbuchautorin Michaela Hinnenthal?
Philipp Budweg: Wir hatten uns 2003 beim Pitching in Erfurt kennen gelernt. Mir hat ihr Projekt gleich
gefallen, weil der Beginn der Reise im Film so deutlich war - ein Médchen erfdhrt: Mein Vater ist nicht
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mein Vater. Das Midchen muss nach Danzig, in eine fremde Welt. Das war es auch fiir mich, ich war
noch nie in Polen, hatte Lust dazu, auch Lust auf Winter.

Warum hat es so lange gedauert, das Projekt zu realisieren?

Philipp Budweg: Michaela hatte erstmal keine Zeit dafiir, ein Jahr spiter klopfte ich bei ihr an und be-
kundete mein Interesse an dem Stoff. Zuerst wollten wir eine Drehbuchférderung von der FFA. Die
Abgabe des Buches hat sich aber etwas verzogert, da Michaela ein Kind bekommen hat. Aber ein
politisches Ereignis hat uns sehr geholfen: Polen wurde in die EU aufgenommen. Im Jahr 2006 gab es
eine erste Fassung des Drehbuchs, aber da waren wir mit dem Film "Blode Miitze!" beschiftigt.
Johannes Schmid: Ja, die erste Fassung war knapp fertig, als "Bldde Miitze!" fertig war. Dass ich auch
fiir "Wintervater" die Regie machen wiirde, war da noch nicht klar...

Philipp Budweg: Ich fragte Johannes, ob er Lust darauf hitte.

Johannes Schmid: Und das hatte ich! Dann sind wir ein, zwei Fassungen mit Michaela Hinnenthal
durchgegangen. Als dann das Geld vom Kindertiger kam, haben mein Bruder Thomas Schmid und ich,
sozusagen in einer zweiten Phase, nochmals stark an dem Buch gearbeitet. Immer in Zusammenarbeit
mit unserer Dramaturgin Nora Limmermann. Zu guter Letzt ging das Buch wieder an Michaela, die
nochmals ein letztes Polishing gemacht hat.

War die Redaktion vom RBB in dieser Phase des Umschreibens, Neuschreibens eingebunden, hat sie
Einfluss auf das Drehbuch genommen?

Philipp Budweg; Von der Redaktion kam der Wunsch, dass noch ein minnlicher Blick auf die Ge-
schichte fillt. Es bestand ein wenig Uneinigkeit iiber Michaelas Fassung, in der die Mutter allein erzie-
hend und der vermeintliche Vater vor zwei Jahren gestorben war. Es ging uns um das Konfliktpotenzial
- ein toter Vater, da kann man keinen Zorn ablassen...

Wie gefillt der Drehbuchautorin der fertige Film “Wintertochter"?

Johannes Schmid: Sehr gut, sie ist gliicklich mit dem Film.

Philipp Budweg: Trotz aller Umarbeitung ist ja der urspriingliche Geist beibehalten worden.

Johannes Schmid: Es geht ja immer um eine Verbesserung.

Philipp Budweg Um die Dramatisierung des Kerns. Insofern ist es schon Absicht, dass wir nicht
ausschliefilich fiir Kinder und Jugendliche erzihlen.. Die Szene mit dem alten Bauern in Polen zum
Beispiel - das gibt eine Farbe im Film, die uns wichtig war, wo man sich auch iiber iibliche
dramaturgische Gesetzméfligkeiten hinwegsetzt.

Die Drehbuchforderung ging ja noch an die Fassung mit dem toten Vater. Und auch die etwas melo-
dramatische Schlussszene, in der die Mutter auf dem russischen Schiff ihr Baby bekommt, ist neu...
Johannes Schmid: Das war der grofBte Einschnitt, der gemacht wurde. Ich wollte nicht, dass der
biologische Vater an die Stelle des toten sozialen Vaters tritt. Ich fand es viel richtiger, den russischen
Vater als Bereicherung und nicht als Ersetzung zu erzidhlen. Und was die Schlussszene betrifft: Ich
finde, irgendwo hat der Zuschauer das Recht, das neue Kind zu sehen. In gewisser Weise wird es hier
doch noch Weihnachten, ein neues Kind, irgendwo in der Fremde. Wir haben versucht, die ganze Szene
auf dem Schiff sehr schmal und dennoch sehr emphatisch zu erzahlen. - Das geféllt mir gut.

Philipp Budweg; Ich finde auch, dass das ein warmes Bild ist, Kattaka mit ihrem kleinen Bruder, man
begleitet sie auf ihrem neuen Weg. Da ist noch alles offen, aber man entldsst am Ende des Films das
Maédchen Kattaka und die alte Lene mit dem guten Gefithl, dass beide etwas gestemmt haben.

Im Grunde werden zwei Lebensgeschichten erzihlt, die sehr schon verbunden sind. Man kann schon
sagen, es ist ein Film fiir Kinder und Erwachsene in gleicher Weise. "Blode Miitze!” war ja ein Art-
housefilm fiir Kinder, so der von Ihnen geprdgte Begriff, und was ist "Wintertochter"?

Johannes Schmid: Es ist ein Generationenfilm. Ich verweigere mich der Frage nach einer konkreten,
engen Zielgruppe. Ich erzdhle eine Geschichte iiber eine Zwolfjahrige und eine 75-Jdhrige. Und ich
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glaube, dass das Spektrum der Menschen, fiir die der Film relevant ist, sehr breit ist. Sozusagen von 9
bis 99. Der Film wirft viele Fragen auf und erzihlt aber so, dass man sowohl als Kind als auch als
Erwachsener mitgehen, dass man sich mit bestimmten Dingen identifizieren kann. Und er bietet so viel!
Allein die Locations, der Containerhafen, das lindliche Polen, der Winter mit dem vielen Schnee.

Der Film ist gut besetzt. Wie wurde das Mddchen gefunden?

Johannes Schmid: Der Name Nina Monka stand schon ganz frith im Raum, weil wir sie in "Friedliche
Zeiten" gesehen hatten, aber da war sie noch viel zu klein. Jetzt ist sie im passenden Alter. Wir hatten
mit unserer Casterin Daniela Tolkien - im vom Budget her beschrinkten Rahmen - gecastet, ich selbst
habe an die hundert Kinder, die altersméBig in Frage kamen, persénlich getroffen, um dann am Ende
wieder bei der ersten Besetzungsidee zu landen. Wie das so oft ist...

Und den polnischen Jungen und die alten Leute auf dem Land - wer hat die gefunden?

Johannes Schmid: Ich hatte einen Castingpartner in Polen. Doch die Besetzung des Jungen, der so gut
deutsch spricht und auch spielen kann, hat sich als schwierig erwiesen, den haben wir von deutscher
Seite dazu geholt. Es war ein groBes Gliick, er spielte schon den Maulwurf in der ,,Perlmutterfarbe*,
seine Mutter ist Polin. Die anderen polnischen Rollen hab ich gemeinsam mit dem polnischen Kollegen
besetzt. Pragend und ein Erlebnis war fiir mich die Zusammenarbeit mit den hervorragenden polnischen
und russischen Schauspielern, dieser Mix aus polnisch, russisch, deutsch. Und natiirlich Ursula Werner
als Lene, ein echter Gliicksfall. Toll finde ich, dass die Besetzung des Films durch alle Altersklassen
geht, das Baby ist drei Wochen alt, der polnische Bauer 86, ein Superstar von Wajda, der mittlerweile
leider verstorben ist.

Wie kam es zur polnischen Co-Produktion mit Pokromski Studio Warschau?

Philipp Budweg: Wir hatten mal eine Einladung als Gastdozenten fiir Produktion in die Masterclass der
Filmakademie Ludwigsburg. Wir kamen mit unserem Film ,,Aus der Tiefe des Raums". Da lernten wir
Mikolaj Pokromski kennen, damals noch Hochschulstudent, der flieBend Deutsch sprach. Wir blieben
in Kontakt... Erst spéter erfuhren wir, dass sein Vater auch im Business ist, der international re-
nommierte Maskenbildner Waldemar Pokromski, den wir auch fiir unser Projekt gewonnen haben, er
machte die Chefmaske. Ubrigens war der RBB auch am Set, hat uns tageweise begleitet, drehte ein
Making-of fiir sein deutsch-polnisches Magazin "Schmidt trifft Kowalski", das sie kurz vor dem Film-
start senden werden. AuBerdem ist "Wintertochter" der erste Film, der Projektentwicklungsforderung
aus dem neugegriindeten deutsch-polnischen Co-Developmentfonds (MBB, MDM, Polnisches Film-
institut) erhalten hat.

Wann ist die Kino- Premiere geplant?
Philipp Budweg: Im Oktober 2011, wenn - hoffentlich - der letzte schone Herbsttag vorbei ist.

In Saarbriicken wird er beim Max-Ophiils-Festival laufen, in welchem Kontext?

Johannes Schmid: Wir annoncieren ihn nicht als einen Film flir Kinder zwischen 10 und 14, er wird
kein Etikett tragen. Das finde ich richtig, weil ich glaube, dass man den Film nicht so stark iiber die
Nachmittagsschiene laufen lassen kann. Es ist offener, ihn einem gesamten Publikum vorzustellen,
deshalb freue ich mich sehr iiber die Einladung in den Wettbewerb in Saarbriicken.

Sie haben "Wintertochter" fiir die Berlinale / Kinderfilm-Sektion "Generation" eingereicht. Es wiirde ja
alles gut passen, von der Asthetik her, den Bildern, der Location, und dazu noch ein Originalstoff, nach
dem ja immer wieder gefragt wird....

Johannes Schmid: Das Programm ist ja noch nicht raus. Wenn sie ihn nicht nehmen, werden sie ihre
Griinde haben.

Schlussbemerkung: Das Gesprich fand am 16.12.2010 in Miinchen statt. Der Film "Wintertochter"
wurde nicht fiirs Programm der Berlinale/Generation ausgewihlt. Schade...

Mit Johannes Schmid und Philipp Budweg sprachen Gudrun Lukasz-Aden und Christel Strobel
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Unser Ziel ist es, dass junge Zuschauer sich etwas Miihe geben, etwas aus dem Film lernen
und mit der Seele verstehen

Gesprich mit Pawel Fattachutdinow (Regisseur) und Irina Uralskaja (Kamera)
iiber ihren Film "Der zwolfte Sommer" (Filmkritik Seite 17)

Der Regisseur des Films "Der zwdlfte Sommer", Pawel Fattachutdinow, wurde im Jahr 1952 in Swerdlowsk/
UdSSR (heute: Jekaterinburg) geboren. Fattachutdinow beendete 1974 sein Studium an der technisch-mathemati-
schen Fakultit der Staatlichen Ural-Gorki-Universitit und 1980 die Hoheren Kurse fiir Drehbuchautoren und
Filmregisseure von Gleb Panfilow in Moskau. Von 1975 an arbeitete er zunichst als Regieassistent, dann als Re-
gisseur im Swerdlowsker Filmstudio. Seit 2005 ist Pawel Fattachutdinow bei Snega-Film in Jekaterinburg titig.
Er wurde durch den bekannten Filmregisseur Andrei Arsenjewitsch Tarkowski bzw. durch dessen Filme wie "Der
Spiegel" inspiriert und beeinflusst. Fattachutdinow war von den Werken Tarkowskis als auch von dessen Person-
lichkeit sehr beeindruckt. Unter anderem beteiligte er sich sogar an den Dreharbeiten von Tarkowskis "Stalker",

Altynai Djolochieva, Mitarbeiterin des Internationalen Filmfestivals fiir Kinder und junges Publikum "Schlingel",
hatte wihrend des Filmfestivals in Chemnitz am 3. Oktober 2010 die Gelegenheit, fiir die KIK mit dem Regisseur
Pawel Fattachutdinow und seiner Kamerafrau Irina Uralskaja zu sprechen.

KIK: Wie sind Sie auf die Idee Ihres Films "Der zwolfte Sommer" gekommen?

Pawel: Im Filmgeschift gibt es vier Probleme: erstens das Drehbuch, zweitens das Drehbuch, drittens
das Drehbuch und viertens noch mal das Drehbuch (lacht). Nachdem wir Staatsmittel fiir den Film be-
kommen haben, waren wir nun mit dem Drehbuch beschiftigt. Wir haben es mehrmals umgeschrieben.
Letztendlich hat uns Juri Klepikow, einer der hervorragendsten sowjetischen Regisseure, das Enddreh-
buch geschrieben, mit welchem wir dann auch zufrieden waren.

Es gibt im Leben oft Begegnungen mit Menschen, die uns Fliigel schenken, uns neue Horizonte erdff-
nen und uns fliegen lassen. Es ist ein grofes Gliick, wer solche Begegnungen in seinem Leben erlebt.
Und in unserem Film wollten wir eine so dhnliche Geschichte erzdhlen, die unserem Mischka, dem
Hauptdarsteller, passiert ist. Mischka ist ein zwolfjdhriger Junge, der ganz neue Gefiihle erlebt wie die
erste Liebe, Enttduschung und Schmerz. Er lernt Verantwortung zu ibernehmen und beginnt erwachsen
zu werden,

Wie kam es zu der Zusammenarbeit zwischen Ihnen und Irina Uralskaja, die beim Film als Kamerafrau
tatig war?

Pawel: Irina Uralskaja war die Wunschkandidatin unseres ganzen Filmstudios, denn sie ist sehr flexibel,
erfinderisch und hat immer die besten Ideen.

Irina: Als Kamerafrau allein hat man keinen groflen Einfluss auf den Filmerfolg, wichtig ist es viel
mehr, dass das ganze Team gut funktioniert. Am Anfang war ich skeptisch gegeniiber dem Drehkonzept
und war mit vielem nicht einverstanden. Aber im Drehprozess selbst habe ich allméhlich eine Sympa-
thie zum Drehbuch entwickelt. Der Film "Der zwolfte Sommer"” ist voller Gefiihle wie Trauer, Sehn-
sucht und Freude. Ich habe den Film vielleicht bereits zum 20. Mal angeschaut und ich mag ihn sehr.

An welchem Ort haben Sie Thren Film gedreht?

Irina: Es war eine sehr lange Suche nach den Drehorten. Aber das ist der angenehmste Teil der Dreh-
arbeit — die Drehortsuche. Dafiir sind wir in den ost-européischen Teil Russlands gereist, an die Ural-
grenze, wo das Permskaja Oblast und Udmurtija liegen. Wir hatten bestimmte Anforderungen: Es sollte
z.B. ein grofer Fluss sein. Jedes Detail der Natur sollte dem Zuschauer die M6glichkeit geben, sich an
etwas Bewegendes in seiner Kindheit zu erinnern. Uns hat die Natur des Permskaja Oblast sehr gefallen
bzw. der Fluss Tscherdan. Allerdings war dieser Ort von der Welt abgeschnitten, es gab dort keinen
Strom, keine Telefonverbindung, und auflerdem sollten die Hauptfiguren gemiB dem Drehkonzept
baden und es war dort im Juli sehr kalt. Deshalb haben wir uns fiir den Fluss Kama weiter im Siiden
entschieden. Im Dorf Schoria wurde dann gefilmt. Fiir mich sind Natur, also Fluss, Wald sowie Felder
lebendige Akteure und genauso wichtig wie Schauspieler.
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Pawel: Das ist Irinas Verdienst. Sie kann als Kamerafrau die Natur zum Leben erwecken. Man kann die
Natur auch gewissermalien ,tot’ filmen, aber Irinas Aufnahmen lassen die Natur im Film ,lebendig’
wirken.

Das ist ja das Besondere an Ihrem Film, dass alles natiirlich ist. Es wurden keine Computereffekte ein-
gesetzt, richtig? War das Absicht?

Irina: Erstens war unser Filmbudget nicht so groB. Es musste ganz real und natiirlich gefilmt werden, es
waren keine spiteren Nachbearbeitungen vorgesehen. Zweitens sollten ebenfalls die Szenen des Haupt-
darstellers, in denen er trdumt, ganz natiirlich und nicht wie mit dem Computer erstellt wirken.

Genau das unterscheidet Ihren Film von anderen heutigen Mainstream-Filmen...

Pawel: Es ist unser Prinzip, keine Computereffekte einsetzen zu wollen, denn wir méchten mit Kindern
liber ernste Sachen sprechen mit der Sprache der Seele, auf ganz natiirliche Weise. Wir wollen Kinder
und Jugendliche nicht unterhalten oder amiisieren, was das Hauptziel vieler heufiger Filmproduktionen
ist. Unser Ziel ist es sozusagen, dass junge Zuschauer sich etwas Miihe geben, etwas aus dem Film ler-
nen und mit der Seele verstehen. Und das ist schwer, denn heutige Filmzuschauer wollen sich nicht
anstrengen, sie mochten nur unterhalten werden. Metaphorisch gesprochen geben wir Kindern etwas
Harteres zu essen, denn wenn sie sich an Brei gewohnen, fallen ihnen bald alle Zihne aus. Und dann ist
€s Zu spat.

Wie lange haben die Dreharbeiten gedauert?
Irina: Die eigentlichen Dreharbeiten haben etwa einen Monat gedauert. Die Vorarbeit hat natiirlich
mehr Zeit in Anspruch genommen, genauso wie die Postproduktion mit Schnitt und Montage.

Worum geht es eigentlich im Film? Welchen Hauptgedanken, welche Hauptidee mdchten Sie dadurch
vermitteln?

Irina: Es geht um Gefiihle wie die erste Liebe, der erste Verrat, den ersten tief empfundenen Hass.
Diese intensiven Emotionen erlebt der zwolfjahrige Hauptdarsteller Mischka in seinem zwdlften Som-
mer zum ersten Mal. Fiir ihn beginnt eine neue Lebensetappe mit der Herausforderung, mit solchen Ge-
fithlen im Leben umzugehen. Das Thema der Selbstentfaltung des Menschen, der Werdegang eigener
Personlichkeit steht also im Vordergrund des Films. Mischka ist in dem Alter, in dem man schwierige
und méchtige Gefiihle zum ersten Mal erlebt, die uns fiir das ganze Leben prigen und woran wir uns
immer erinnern. Wir werden uns immer an die erste Liebe, die erste Freundschaft und auch an die ers-
ten Feinde erinnern.

Pawel: Auch die Zahl Zwdlf haben wir nicht zufillig gewéhlt. Sie hat etwas Mystisches. Das Jahr hat
zwOlf Monate, ein halber Tag zwolf Stunden und es gibt immer neue Anfinge nach zwolf. Wie bei
Mischka endet mit zwolf seine Kindheit und eine neue Lebensetappe des Erwachsenwerdens beginnt.

Was bedeutet fiir Sie Kinderfilm? Wie definieren Sie Kinderfilm?
Pawel: Kinderfilm ist fiir uns ein Film, der Kindern einen Nutzen bringt, der Kindern etwas lehrt. Wir
Eltern sind ja immer bestrebt, dass unsere Kinder verniinftiger, kliiger, weiser als wir selbst werden und
ihre Ziele im Leben erreichen, trotz aller Hindernisse. Dafiir machen wir solche Filme.
Irina: Meiner Meinung nach ist unser grofler Anspruch bei der Produktion guter Kinderfilme, dass diese
sich nicht nur an ein junges Publikum richten, sondern alle Generationen ansprechen. Ich selbst schaue
mir sehr gern Kinderfilme an und denke, dass unser Film "Der zwolfte Sommer" allen Spall macht,
Kindern als auch Eltern und Grofeltern. Kinder haben wahrscheinlich genau so wie im Film dargestellt
ihre erste Liebe erlebt, wurden genau so zum ersten Mal enttduscht oder haben sich zum ersten Mal
gepriigelt. Und die Eltern werden an ihre Kindheit erinnert und auch bei den Grofleltern werden be-
wegende Erinnerungen geweckt.

Interview: Altynai Djolochieva
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Wie ein junger Tarzan
Gesprich mit Timothy McCanlies zu seinem Abenteuerfilm ALABAMA MOON (Filmkritik S.3)

Auf dem "Schlingel"-Filmfestival 2010 in Chemnitz hat der US-Amerikaner Timothy McCanlies fiir die Indepen-
dent-Produktion "Alabama Moon", eine Adaption des gleichnamigen Jugendromans von Watt Key von 2006, den
"Juniorfilmpreis" gewonnen. 1953 in Texas geboren, arbeitete McCanlies seit 1986 vor allem als Drehbuchautor,
aber auch als Producer. Am bekanntesten diirften seine Skripts fiir die erfolgreiche TV-Serie "Smallville" sein.
Bereits 1999 hatte er mit dem Drehbuch zu dem viel gelobten Animationsfilm "Der Gigant aus dem All" auf sich
aufmerksam gemacht. 1998 gab er mit "Dancer, Texas" sein Regiedebiit, es folgten "Second Hand Lions" (2003)
und "The 2 Bobs" (2009). Uber sein jiingstes Werk sprach er in Chemnitz mit Reinhard Kleber.

KIK: Drehbuchautor, Produzent, Regisseur - als was sehen Sie sich am ehesten?

Timothy McCanlies: Den grofiten Teil meiner Laufbahn habe ich als Drehbuchautor gearbeitet. Nach
einigen Drehbiichern bin ich des Schreibens miide geworden. Einige Filme, die ich geschrieben habe,
waren am Ende nicht so gut wie das Skript. Manchmal wurde das Buch nicht einmal grof3 geéndert, es
wurde einfach nur schlecht umgesetzt, was noch schlimmer ist. Ich sage daher: Ich bin ein Autor von
Natur aus und ein Regisseur in Selbstverteidigung. Vor zwdlf Jahren habe ich daher bei "Dancer,
Texas" selbst die Regie iibernommen. Das ist ein kleiner Film iiber Jungs, die in einer Kleinstadt in
West-Texas aufwachsen. Danach habe ich nach einem eigenen Skript die Coming-Of-Age-Story
"Second Hands Lions" mit Robert Duvall, Michael Caine und Haley Joe Osment inszeniert, das war ein
grofler US-Filmstart.

Wiirden Sie sagen, Sie sind auf Filme fiir Jugendliche spezialisiert?

Ich denke schon. "Alabama Moon" ist bei mir gelandet, weil die Produzenten Fans von "Second Hands
Lions" waren. Wenn du gezeigt hast, dass du in einem Genre gut bist, ist es einfacher, dafiir Folgeauf-
trdge zu bekommen. Vor "Alabama Moon" habe ich "The 2 Bobs" gedreht, eine Low-Budgt-Teenager-
Komddie mit 'schmutziger' Sprache und krassen Scherzen, die ab 17 Jahren oder mit Erwachsenenbe-
gleitung freigegeben ist. Beim Drehen sagten Mitglieder meines Teams, die mit mir schon friiher gear-
beitet haben: "Ich kann nicht glauben, dass das Tim ist. So viele krasse Scherze." Ich habe ihnen gesagt:
"Ich musste mal aus der Spur heraus, damit ich dann zu den Familienfilmen zuriickkehren kann."

Was hat Sie an diesem Stoff gereizt?

Meine vorherigen Filme habe ich auch geschrieben. Das Muster war, dass es mich Jahre gekostet hat,
das jeweilige Skript auch umzusetzen. Bei "Alabama Moon" hat mich der Produzent angesprochen und
gesagt: "Ich habe ein Drehbuch und das Geld und méchte in einigen Monaten drehen. Willst du Regie
fithren?" Wihrend ich sonst darum kdmpfen muss, den Regiestuhl zu iibernehmen, wurde er mir nun
direkt angeboten. Ich habe das Skript gelesen und auf Anhieb gemocht, das Buch gefiel mir aber besser.
Vom ersten Telefonanruf bis zur ersten Klappe vergingen am Ende nur einige Monate, vor allem weil
das Budget unbedingt noch in diesem Jahr ausgegeben werden sollte.

Was unterscheidet eine solche Independent-Produktion von einem grofien Hollywood-Film?

In den Hollywood-Studios denkt man nicht einmal in den Begriffen eines Familienfilms mit Kids zwi-
schen 12 und 14 in den Hauptrollen, was ich sehr seltsam finde. Das habe ich aber gerade an diesem
Stoff geliebt. Dazu kommt ein anderer Aspekt. Heutzutage wachsen Kinder so beschiitzt auf. Als ich
ein Kind war, konnte ich vom Fahrrad springen und den ganzen Tag verschwinden. Heute sitzen Kinder
zuhause, bis sie zum FuBlballtraining gehen miissen, zumindest in den USA. In diesem Roman und auch
dem Film ist der Junge auf sich gestellt, er wartet nicht auf seine Mami, die ihn herumfihrt, er ist selbst
fiir sein Leben verantwortlich.

In "Alabama Moon" kommen ja kaum Mddchen oder Frauen vor, ist es ein Jungs-Film?

Ja, vor allem Jungs mégen ihn. Moon weil} sich zu helfen, er ist in den Wildern zuhause und wirkt wie
ein junger Tarzan. Und als der Polizist ihn verfolgt, erweist sich Moon als cleverer. In diesem Kontext
ist es realistisch, dass ein Junge wie er einen Erwachsenen iiberlisten kann.
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Wie reagieren Mddchen auf den Film?
Sie genieflen den Film und mégen die jungen Darsteller. Vor allem Gabriel Basso, der den gutausse-

henden Hal spielt, kommt bei ihnen gut an. Es ist lustig, aber alle drei Jungdarsteller spielen inzwischen
tragende Rollen in US-Serien. Das bedeutet mir viel.

Hat Ihr Film ihnen geholfen?
Ich denke schon, vor allem Gabriel, der vorher noch nicht viel gedreht hat. Jimmy Bennett, der Moon

verkdrpert, war schon in vielen Filme zu sehen. Vor einigen Jahren hat er in dem Star Trek-Film den
jungen Captain Kirk gespielt.

Wie ist es Ihnen gelungen, einen Hollywood-Star wie John Goodman zu gewinnen?

Da hatte ich Gliick. Es blieben mir ja nur ein paar Monate bis zum Drehbeginn, so dass ich nicht die
Zeit hatte, viele Schauspieler anzusprechen und mir Absagen zu holen. Da wir in New Orleans drehen
sollten, habe ich John kontaktiert, der dort wohnt. Er konnte von zu Hause aus arbeiten, was ein groBer
Vorteil ist. Aulerdem habe ich versucht, seine Rolle, die nicht gro war, gut zu gestalten, Bei einem
Star wie ihm versucht man, seine Szenen zusammenzufiigen. Das gelang uns, so dass er alle seine
Szenen in einem Fiinf-Tage-Block drehen konnte. Er fand das Skript gut und sagte zu. Und so reiste er
montags an und freitags ab.

Wie haben Sie die drei jungen Hauptdarsteller gefunden?

Durch ein aufwindiges Casting in Los Angeles. Von Jimmy Bennett hatte ich gehért, weil er schon so
viel gespielt hat. Er hat unter anderem 2009 in Austin, wo ich lebe, in dem Film "Shorts" von Robert
Rodriguez mitgespielt. Als das Angebot zu "Alabama Moon" kam, habe ich sofort an ihn gedacht. Ich
habe mir aber auch Hunderte von Mappen von Jungs angeschaut und Dutzende von ihnen personlich
getroffen, um einen Uberblick zu bekommen. Gerade in Los Angeles gibt es so viele junge Darsteller,
die wirklich gut aussehen, wie Models. Fiir die Rolle habe ich aber einen Jungen gebraucht, der sich
schmutzig macht und rauflustig ist, ein bisschen wie Huckleberry Finn. Auch die Figur von Kit war
schwierig zu besetzen, weil der sympathisch wirken muss, aber auch krinklich aussehen soll. Als Uriah
Shelton ins Biiro kam, hat er mich umgehauen. Er dachte, er soll fiir Moon vorsprechen, und war auf
die Rolle Kit nicht vorbereitet. Als ich ihm vorgeschlagen habe, Kit zu spielen, sagte er nur: "Sicher,
klar." Er hat Kits Dialoge gesprochen und war groBartig.

Mit welchem Musikkonzept haben Sie gearbeitet?
Der Junge hat im Wald kein Radio, er kennt also keine populdre Musik. Hits oder Songs sind keine
Bestandteile seiner Welt. Ich habe den befreundeten Komponisten Ludek Drizhal angesprochen, der aus
der Tschechoslowakei stammt und in Austin lebt. Er hat den Score komponiert und ihn in Budapest
aufgenommen. Ich wollte keine Filmmusik, die den Zuschauern ins Gesicht springt. Sie sollte nicht zu
manipulativ sein, sondern evokativ sein und das Publikum auf halbem Weg treffen. Nach meiner An-
sicht ist eine Filmmusik gut, wenn man sie fast nicht wahrnimmt.

Interview: Reinhard Kleber

DefaKinoKiste.de - ein neues Filmportal fiir Kinder

Die neue Internetseite www.defakinokiste.de bietet Wissenswertes rund um den DEFA-Kinderfilm,
informativ gestaltet und locker aufbereitet, mit Audio-Trailern, Fotogalerien und Spielen. Die Webseite
der DEFA-Stiftung wurde gefordert vom Beauftragten der Bundesregierung fir Kultur und Medien
und vom Bundesministerium fiir Familie, Senioren, Frauen und Jugend. Das Filmportal ist nicht nur
fiir Kinder, sondern auch fiir erwachsene Fans der Kinderfilme aus der DEFA-Produktion interessant.
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Es gibt noch Luft nach oben

Ein Gesprich mit Michael Harbauer, dem Leiter des Internationalen Filmfestivals
fiir Kinder und junges Publikum "Schlingel"

Vom 27. September bis 3. Oktober 2010 fand die 15. Ausgabe des Internationalen Filmfestivals fiir Kinder und
junges Publikum in Chemnitz statt. 111 Filme aus 38 Lindern standen auf dem Programm. Der Geburtstag liefert
den Anlass, mit Michael Harbauer, der das Festival mit Sylvia Zimmerman gegriindet hat und leitet, Blicke zuriick
und voraus zu werfen. Mit Harbauer sprach Reinhard Kleber.

KIK: Wie entstand denn die Idee, in Chemnitz ein Kinderfilmfestival aufzubauen?

Michael Harbauer: Alle Kinos in Chemnitz waren damals geschlossen, nur das alte Metropol-Film-
theater konnte noch auf einer Leinwand spielen. Aber dort wurden keine Filme flir Kinder gezeigt, son-
dern ausschlieBlich Mainstream fiir die 250.000-Einwohner-Stadt. So kamen wir auf den Gedanken, den
Saal eines soziokulturellen Zentrums, in dem bis dahin Rock- und Pop-Konzerte stattfanden, auch fiir
Kino zu nutzen. Die Deutsche Theaterbau in Thalheim im Erzgebirge, die schon in der DDR unter an-
derem Kinoleinwinde hergestellt hat, ist nur 20 Kilometer entfernt und erméglichte es uns, eine Lein-
wand im groBen Saal unterzubringen. Das war mit 11,5 Meter Breite dann sogar die grofte Leinwand in
Chemnitz. Wir haben alte Filmgerite installiert und konnten so endlich wieder Kinderkino in der dritt-
grofiten Stadt der Neuen Bundesldnder anbieten. So ging es los. Die ersten Ausgaben hieflen "Chemnit-
zer Kinderfilmschau Schlingel”. Zwei Jahre spiter fragte uns der Kinoleiter des inzwischen als Cinestar
wiedereréffneten traditionellen Kinohauses "Luxor", Riidiger Ortel, wollt ihr das nicht bei uns machen?
So wechselten wir ins Cinestar.

Worin besteht der Vorteil, wenn ein Kinderfilmfest von einem Verein wie dem Sdchsischen Kinderfilm-
dienst organisiert wird?

Der ist relativ unabhingig. Wir kénnen uns dadurch anlehnen, wo immer wir denken, dass wir etwas
dazulernen kénnen. Der Schlingel ist Jahr fiir Jahr mit dem Anspruch gewachsen, nicht fertig, sondern
wie ein Kind entwicklungsfahig zu sein. Diese Beweglichkeit birgt natiirlich auch Risiken, vor allem im
finanziellen Umfeld.

Wie wichtig ist die Unterstiitzung durch Stadt, Land und Bund?

Ohne Unterstiitzung der 6ffentlichen Hand ist ein Festival wie Schlingel nicht moglich. Am Anfang
ging es vor allem darum, Filme zu bekommen und zu zeigen. Wir haben beim Déanischen und beim
Norwegischen Filminstitut angerufen und die erbetenen Filme auch bekommen. Wenn man das jetzt als
Newcomer machen wiirde, wire das sicher schwieriger. Es wird nach Referenzen gefragt. Zum Einen
dient hier natiirlich das Programm der letzten Ausgaben, aber zum Anderen auch die Unterstiitzung von
Stadt, Land und Bund. Ein qualitativ hochwertiges Programm ldsst sich nur mit einem gesellschaftli-
chen Riickhalt gestalten, welcher neben den Besucherzahlen auch in den finanziellen Unterstiitzungen
seinen Ausdruck findet.

Wie kamt Ihr auf die Idee, das Festival "Schlingel” zu nennen?

Der Name sollte ein wenig lausbiibisch sein. Wir wollten uns auch ein paar Dinge erlauben, die nicht
schon vorher abgesegnet sind. Das zeigt sich auch 6fter in der Entwicklung des Schlingel. Bei der Ein-
fithrung der Européischen Kinderfilmjury haben wir nicht erst nach Subventionen gefragt, sondern ha-
ben die Idee realisiert. Erst danach klopften wir beim Auswirtigen Amt und dem Bibliographischen
Institut an,

Warum habt Ihr den Schwerpunkt auf osteuropdische Filme gelegt?

Wir wollten zunichst deutlich machen, dass nach der deutschen Einheit nicht 30 Kilometer siidostlich
die Welt zu Ende ist, sondern Tschechien und Polen nach wie vor existieren. Frither gab es einen sehr
regen Filmaustausch innerhalb der osteuropdischen Linder. Das brach nach 1990 weitgehend zusam-
men. Wir haben nun den Fokus auf diese Lander gerichtet und Filme des geopolitischen Osteuropas
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friihzeitig in die Wettbewerbsprogramme eingegliedert. Daraus erwuchs spitestens mit der europi-
schen Integration 2004 eine gesteigerte 6ffentliche Aufmerksamkeit. Fiir uns die Méglichkeit, die Viel-
falt ganz Europas darzustellen und sie somit auch den Kindern vor Augen zu fiihren.

Hat der Schlingel immer noch eine Briickenfunktion fiir Filme aus Osteuropa?

Ja, sicher. Insbesondere fiir tschechische, polnische und zunehmend fiir russische Kinderfilme, die man
anderswo kaum noch wahrnehmen kann. 2009 hatten wir die Weltpremiere des russischen Animations-
films "Buch der Meister", der danach in Zlin, Poznan und anderen europiischen Festivals Einzug hielt.

Das Festival hat 2010 zehn Workshops fiir Kinder und Jugendliche angeboten. Wie war denn die
Nachfrage?

Zum Teil Uberraschend gut. Weil fiir einen Workshop mehr als 50 Anmeldungen aus einer Schule ein-
gingen, mussten wir diesen in drei Gruppen teilen. Das Angebot wurde aber durchaus unterschiedlich
wahrgenommen. Ein Workshop ist wegen mangelnder Nachfrage ausgefallen. Wir bieten Filmgespri-
che mit Regisseuren und thematische Seminare schon seit sechs Jahren an, stellen sie aber erst seit 2009
unter dem Namen "Workshop" auch 6ffentlich vor.

Der Schlingel ist ja auch in benachbarten Stidten wie Schneeberg und Zwickau priisent. Was erhofft
Ihr euch von diesen Gastspielen?

Unser Motto ist: Kurze Wege fiir kurze Beine. Gerade den Jiingsten fehlt es halt an Mobilitit. Dagegen
kommen die 12- oder 13-Jdhrigen eher nach Chemnitz, um dann auch die Regisseure zu treffen.

Warum macht Ihr solche Gastspiele auch im Ausland?

Begonnen haben wir in Russland, waren in Omsk, Moskau, Rostow am Don, Saratow, Jekaterinburg.
Im Januar folgen noch Samara und Nishni Nowgorod (Gorki). AuBlerdem bereiten wir einen Ausflug
nach Nowosibirsk vor. Das hat ein Geben und Nehmen. Der Bekanntheitsgrad des Schlingels ist da-
durch in Russland inzwischen recht gro3 und trigt sicherlich auch dazu bei, den ein oder anderen Film
aus Russland fiir den Auftritt in Chemnitz zu gewinnen. Grundsitzlich halten wir es fiir eine wichtige
Aufgabe, den Austausch von Kinderfilmkultur auch in die Gegenrichtung zu beférdern. Aus diesem
Ansatz heraus ist die Kooperation mit dem Internationalen Kinderfilmfestival in Montreal zu verstehen.
Nach der erfolgreichen Prasentation von Produktionen aus Quebec in Chemnitz wird im Mérz 2011 der
Gegenbesuch des Schlingel mit deutschen Filmen in Kanada erfolgen.

2007 hat das Festival die Dreiteilung der Wettbewerbe in Kinder-, Junior- und Jugend-Sektion einge-
fiihrt. Hat sie sich bewdhrt?

Eindeutig ja. Die Entscheidung resultierte aus unserer Feststellung bei Kinderfilmwettbewerben grofe-
rer Festivals in Deutschland und im Ausland, dass die ausgewéhlten Filme und vor allem die Preistriger
oft am oberen Ende des Altersspektrums rangieren. Das ist auch verstdndlich, weil eine Kinderjury alle
Filme verkraften kénnen muss und der typische Juror ebenfalls zum GroBteil 12 Jahre und &lter ist. Wir
wollten das etwas aufhebeln und sagen, wir brauchen auch Erfolge fiir den origindren Kinderfilm. Des-
halb haben wir den Kinderfilmwettbewerb in Kind und Junior unterteilt. Zumindest auf Festivalbasis
gibt uns die Einteilung auch recht. Denn gerade fiir den Juniorwettbewerb gibt es seit Jahren ein richtig
groBBes, gutes Angebot, welches so mit dem eher kleineren Filmangebot fiir die bis Zehnjéhrigen nicht
konkurrieren muss.

Wo steht der Schlingel heute national wie international?

Das ist von auflen oft leichter einzuschétzen als von innen. Ich glaube, es ist uns gelungen, den Schlin-
gel gut zu positionieren. Es wird uns auch in liberregionalen Presseberichten bestitigt, dass man sich
hier in Chemnitz iiber den aktuellen Stand der Kinder- und Jugendfilmentwicklung gut informieren
kann. Aber es gibt auch noch viel Luft nach oben. Wir kénnen noch einiges ausbauen.

Wie wichtig ist denn fiir das Renommee die Prdsenz von Kinderfilmfachleuten?
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Wir hatten 2010 etwa 165 Fachbesucher. Vor drei Jahren waren es 100 weniger. Da wir das einzige
Kinder- und Jugendfilmfestival im deutschsprachigen Raum sind, das Fordermittel aus dem EU-Pro-
gramm MEDIA 2007 erhilt, steigt auch der Anspruch an die Prisenz der Fachwelt. Das bedingt sich
gegenseitig: Wenn man etwas installieren mochte, braucht man auch einen gewissen Nachhall. Somit ist
die Bedeutung fiir uns groB. Ich freue mich, dass der Forderverein Deutscher Kinderfilm e.V. (Sitz Er-
furt) seine Herbsttagung und Mitgliederversammlung in Chemnitz durchfiihrt und dass der Bundesver-
band Jugend und Film mittlerweile das zehnte Mal seine Landesverbandstagung hier einberuft. Dies
verleiht Selbstsicherheit und gibt erst die Moglichkeit zur Reflexion.

Andere Kinderfilmfeste versuchen, mehr Fachbesucher anzulocken durch Mdrkte oder Koproduktions-
foren. Ist das auch beim Schlingel geplant?

Nein. Dieses Thema ist von Festivals in Berlin, Amsterdam und Malmé gut besetzt. Dazu braucht man
die Nihe zu einer richtig groflen Stadt, die man schnell erreichen und verlassen kann. Das ist in Chem-
nitz so nicht machbar. Wir wollen in Mallen wachsen, uns ist es sehr wichtig, den Kontakt zwischen
den kleinen Besuchern und den Darstellerkindern zu erméglichen. Wir bezeichnen dies als "Kontakt auf
Augenhodhe". Dazu gehdrt auch, dass wir die Figur Schlingel lebendig werden lassen. Ein elfjédhriger
Junge verkleidet sich als "Schlingel" und moderiert die Kinderfilme an.

Sind fiir das ndchste Festival Neuerungen zu erwarten?

Wir werden an der einen oder anderen Sektion feilen, vor allem am "Panorama". Dort ist mir der euro-
péische Fokus sehr wichtig. Wir wollen darstellen, welche neuen Filme in Europa verfligbar sind. Und
dies unabhingig davon, ob es sich dabei um eine nationale oder gar internationale Premiere handelt.

Alle reden vom Sparen, auch die Festivals. Ist denn die Finanzierung des Schlingel fiir 2011 gesichert?
Es ist zu friih, das zu sagen. Wir haben noch keine Bewilligungsbescheide in der Hand. Aber wir bemii-
hen uns darum, zumindest wieder das Budget von 300.000 Euro zu bekommen wie 2010.

Wo steht der Schlingel in fiinf oder zehn Jahren?
(lacht) Er wird volljdhrig sein. Die groben Bausteine sind nun gelegt. Jetzt geht es um Nachhaltigkeit.
Filme diirfen nach dem Festival nicht einfach wieder verschwinden, sondern die einmal investierte Ar-
beit sollte auf fruchtbaren Boden fallen. Wenn es ein gewisses Mal} an filmkultureller Pluralitit auch
fur Kinder im Land geben soll, muss der Kinderfilmsektor jenseits wirtschaftlicher Betrachtungen wei-
ter gestirkt werden. Dazu ist ein intensives Zusammenspiel mit dem 6ffentlich-rechtlichen Fernsehen
unabdingbar.

Interview. Reinhard Kleber
Siehe auch Festivalbericht in KJK Nr. 124-4/2010

www.kinderfilmwelt.de
Mit diesem Filmportal ist erstmals in Deutschland eine multimediale, kostenlose und werbefreie Infor-
mations- und Lernplattform online, die speziell fiir die jiingsten Filmfans entwickelt wurde. Verant-
wortlich fiir die Konzeption und Redaktion von www.kinderfilmwelt.de ist das Kinder- und Jugend-
filmzentrum in Deutschland (KJF). Das Portal wird von der Stiftung Deutsche Jugendmarke e.V. und
dem Bundesministerium flir Familie, Senioren, Frauen und Jugend gefdrdert. Kinder finden unter
www.kinderfilmwelt.de Informationen zu Filmen, die sich speziell an sie richten und aktuell in den
Kinos zu sehen sind, ebenso Veréffentlichungen auf DVD. AuBer kindgerechten Rezensionen, Trailern
und Szenenfotos werden piddagogische Altersempfehlungen gegeben, wobei sich das Team an
den alterstypischen Wahmehmungsweisen, Interessensgebieten und Vorlieben der Zielgruppe orientiert.

29



Kinder £'$
Jugend fllm Korrespondenz

Festivals

ANIFEST ROZAFA
1. Internationales Animationsfilmfestival fiir Kinder in Shkoder / Albanien 4.-9.10.2010

Es war ein groles Risiko, das der Animationsfilm-Regisseur und -Produzent Artan Maku und sein
liberwiegend ehrenamtlich arbeitendes Team eingingen, als sie sich entschlossen, das 1. Internationale
Animationsfilmfestival fiir Kinder in Albanien zu organisieren. Die Finanzierung war knapp, interna-
tionale Festivalerfahrung hatten die Veranstalter kaum, stattdessen viel Enthusiasmus und in Shkoder
ein zahlreiches, neugieriges Kinderpublikum. Dies alles trug dazu bei, dass die Begeisterung des Neu-
anfangs die Stimmung des Festivals beherrschte. Veranstaltet wurde ,,Anifest Rozafa* im ,,Millenium®,
dem einzigen Kino von Shkoder, sowie im Kinderkulturzentrum der Stadt, dessen Saal mit einem
Videoprojektor zu einem weiteren Kino umfunktioniert wurde. Dort fanden zudem Animationsfilm-
Workshops fiir Kinder statt, an denen auch Schulklassen und Kindergruppen aus anderen Stidten Alba-
niens teilnahmen. Eine Retrospektive mit albanischen Animationsfilmen wurde jeden Abend in der
Fuf3gingerzone von Shkoder auf eine Leinwand projiziert — zumindest dann, wenn gerade keine hefti-
gen Regenfille niedergingen.

Zum internationalen Wettbewerb hatten die Veranstalter 40 Animationsfilme fiir Kinder aus 24 Lindern
eingeladen. Daneben gab es noch einen internationalen Wettbewerb fiir Studentenfilme, einen nationa-
len Wettbewerb, ein internationales Panoramaprogramm und einen internationalen Wettbewerb mit
Filmen, die von Kindern bei Filmworkshops in Albanien, Belgien, Estland, Griechenland, Kroatien,
Litauen und Slowenien gedreht wurden. Hier ist in den letzten Jahren ein Netzwerk aus Kinderfilm-
Workshops entstanden, das um Initiativen in Belgrad und das griechische ,,Camera Zizanio“-Festival
gekniipft wurde und das nun in Shkoder einen weiteren Knoten gefunden hat. Bei den professionellen
Filmen ist es den Festivalorganisatoren vom Start weg gelungen, eine Vielzahl von internationalen
Kontakten zu mobilisieren, um ein derart vielfdltiges und hochklassiges Programm zusammenzustellen.
Natiirlich waren nicht alle Filme brandneu, manche waren bereits von anderen Festivals bekannt, aber
fiir die Kinder von Shkoder bot diese Animationsfilmschau eine Begegnung mit der bis dahin weit-
gehend unbekannten Welt der internationalen Trickfilmkunst.

Als besten Film des Festivals primierte die internationale Jury ,,Sieben Briider* von Kaj Driessen (Nie-
derlande/Belgien 2008), fiir sein Drehbuch wurde ,,KJFG Nr. 5“ von Alexey Aleksev (Ungarn 2008)
ausgezeichnet. Einen augenzwinkernden Sonderpreis als bester Bildungsfilm erhielt ,,The Bunjies” von
Ged Haney und Andreas Hykade (Deutschland 2008), weil er einige iiberzeugende Ausreden liefert,
warum Kinder manchmal etwas Besseres zu tun haben, als Hausaufgaben zu erledigen. Den Preis fiir
den besten Studentenfilm teilten sich ex aequo ,,Mobile* von Veronika Fels (Deutschland 2008) und
,»Swimming Pool* von Alexandra Hetmerova (Tschechische Republik 2010).

Einziger albanischer Preistriger im internationalen Wettbewerb war ,,.Der Lastwagen“ (Originaltitel:
,,Camion®) von Illir Kaso (Albanien 2009). Kaso, mit 28 Jahren der jiingste albanische Filmemacher im
Programm, wurde fiir seine eindrucksvolle Bildgestaltung ausgezeichnet. Vielen einheimischen Trick-
film-Regisseuren fehlt noch immer der Anschluss an die Standards, die international im Animationsfilm
gesetzt sind. Albanische Animationsfilme erzdhlen in der Regel einfache Fabeln oder stehen in der
Nihe zur abstrakten oder experimentellen Kunst. Wenn Fabulierkunst und Gestaltungswillen jedoch
zusammen kommen, gelingen so beeindruckende Filme wie Illir Kasos ,,Camion®, der anhand einer
einfachen Erzihlung aus dem Leben eines Mannes 30 Jahre albanische Geschichte in stimmungsvollen
Bildern Revue passieren ldsst. Vielleicht verstehen auch albanische Kinder nicht sofort jedes Detail und
jede Anspielung, die der Regisseur in seinen Film gepackt hat, aber solche Bilder regen in jedem Fall
dazu an, nachzufragen und nachzuforschen.
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Die internationalen Jurymitglieder haben Artan Maku vorgeschlagen, ein Programm mit einer Auswahl
der besten albanischen Animationsfilme zusammenzustellen, um diese als Retrospektive bei Festivals
und dhnlichen Veranstaltungen zu présentieren. Die Kinder- und Jugendfilm-Korrespondenz wird dar-
iiber informieren, sobald dieses Programm verfiigbar ist.

Reinhold T. Schdffel

44 . Hofer Filmtage 26. - 31. Oktober 2010

Die Zeiten sind lange vorbei, in denen es nur wenige Festivals wie Hof oder Saarbriicken gab, die dem
deutschsprachigen Film und dem Nachwuchs ein eigenes Forum widmeten. Dennoch ist es erstaunlich,
dass in Hof seit nunmehr 44 Jahren wichtige Entdeckungen gerade in diesem Bereich zu machen sind -
und oft sind es Filme, in denen Kinder und Jugendliche im Mittelpunkt der Handlung stehen. Bei-
spielsweise hatte der von anderen Festivals lange ignorierte Dokumentarfilm "7 oder warum ich auf der
Welt bin" von Antje Starost und Hans Helmut Grotjahn iiber sieben Kinder aus aller Welt, die ihre
Antworten auf diese Frage geben, in Hof nun endlich seine offizielle Erstauffithrung.

Um gleich beim Dokumentarfilm zu bleiben: Auch Wolfgang Ettlichs Langzeitdokumentation "Die
Neumanns - So ist das Leben" hatte in Hof seine Premiere. 1980 war Oliver Neumann 14 Jahre alt und
wollte Punk werden, als ihn der Filmemacher zum ersten Mal mit der Kamera begleitete. Knapp 30
Jahre spiter hat Oliver selbst zwei Jungen mitten in der Pubertit, die ihre eigenen Wege gehen wollen.
Aus dem Vergleich beider Generationen und der jeweiligen Lebensentwiirfe ergeben sich reizvolle
Erkenntnisse, etwa wenn Oliver sich strikt gegen Verhaltensweisen seiner Kinder wendet, die er als
Jugendlicher selbst befiirwortet hat. Wenn sich trotz dieser "dankbaren" Familienkonstellation der Er-
kenntnisgewinn in Grenzen hélt, liegt das an eher unergiebigen Fragestellungen, und auch in der Mon-
tage werden viele Chancen verspielt. Ungleich brisanter ist da der Dokumentarfilm "Auf Teufel komm
raus" von Mareille Klein und Julie Kreuzer. Er handelt von dem massiven Widerstand einer Dorfge-
meinschaft gegen einen mehrfach verurteilten Sexualstraftter, der nach seiner Freilassung zu seinem
Bruder und dessen Familie zieht. Wéahrend das Jugendamt gleich aktiv wird, um den Sohn des Bruders
aus dieser Familie zu nehmen, macht vor der Haustlir die Menge mobil gegen den "Kinderschénder",
der zwei junge Frauen vergewaltigt haben soll, was dieser bis heute bestreitet. Einige der Bewohner
wollen ihn in lebenslanger Sicherungsverwahrung wissen oder wiinschen sich ihn gleich einen Kopf
kiirzer. Der Film ndhert sich beiden Seiten dieser menschlich und emotional verzwickten Situation,
versucht weder zu verurteilen noch die Sache juristisch zu kldren. Stattdessen regt er zum Nachdenken
dariiber an, wie schwer es sein kann, mit eigenen Vorurteilen und Rachegedanken sozial vertrdglich
umzugehen.

Thre ersten Gehversuche machen junge Filmemacher in der Regel mit Kurzfilmen. Besonders vielver-
sprechend waren hier der 31-miniitige Film "Daniels Asche" von Boris Kunz und der mittlerweile auch
international ausgezeichnete Film "Der kleine Nazi" von Petra Liischow, eine tragikomische Farce iiber
den immer noch schwierigen Umgang der Deutschen mit ihrer "braunen" Vergangenheit. Als die geistig
verwirrte Oma mit dem Christbaumschmuck jener Zeit ziinftig Naziweihnachten feiern mochte, kiindigt
sich die Enkelin mit einem Freund aus Israel an, der endlich einmal erleben méchte, wie die Deutschen
Weihnachten feiern. - Makabre Momente mit schwarzem Humor weist auch "Daniels Asche" auf. Ein
gegen das reiche Elternhaus rebellierender Jugendlicher vertraut seiner Freundin an, er wiirde niemals
im Familiengrab beerdigt sein wollen. Als er kurz darauf bei einem Autounfall stirbt, liegt es an der
Freundin, seinen letzten Wunsch gegen den Widerstand der eigenen Eltern und denen des Verstorbenen
zu erfiillen. Entstanden ist das packende Soziogramm zweier Familien mitten in einem handfesten
Generationenkonflikt.
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Sehenswert unter den deutschen Langspielfilmen sind unter anderen zwei Produktionen mit Jessica
Schwarz in der Hauptrolle. In "Das Lied in mir" von Florian Cossen spielt sie eine junge Deutsche, die
auf einem Flug nach Chile bei einem Zwischenstopp in Buenos Aires durch ein spanisches Kinderlied
emotional aus der Bahn gerdt. Verstort bricht Maria ihre Reise ab und bleibt in der Stadt, in der kurz
darauf auch ihr (von Michael Gwisdek gespielter) Vater auftaucht. Durch seine Beichte und durch ei-
gene Recherchen erfihrt sie, dass sie das Kind argentinischer Eltern ist, die wihrend der Militardiktatur
verschleppt und getdtet wurden. Marias Zieheltern hatten die damals Dreijihrige nicht den Verwandten
libergeben, sondern sie aus purem Egoismus aus dem Land geschmuggelt und als ihr eigenes Kind aus-
gegeben. - In "Der Mann der iiber Autos sprang" - iibrigens auch ein Wettbewerbsbeitrag des Max
Ophiils-Preises in Saarbriicken 2011 - von Nick Baker-Monteys spielt Jessica Schwarz eine iiberfor-
derte junge Arztin, die sich spontan einem charismatisch von Robert Stadlober verkdrperten jungen
Mann anschlieft, um mit ihm mehrere Wochen zu FuB8 von Berlin nach Stuttgart zu gehen. Thr aus der
Psychiatrie geflohener Begleiter glaubt fest daran, allein Kraft seines Geistes die Schwerkraft {iberwin-
den zu konnen. Er méchte dhnlich wie einst Werner Herzog bei Lotte Eisner mit dieser Reise ein Zei-
chen setzen, um dem herzkranken Vater seines Freundes zu helfen, der durch seine Schuld bei einem
Autounfall ums Leben kam. Obwohl die Geschichte reichlich skurril und esoterisch klingt, entpuppt sie
sich dank starker Darstellerleistungen und stimmungsvoller Landschafisbilder zu einem konsequent
umgesetzten modernen Mérchen iiber die Entfremdung des Menschen, {iber Menschlichkeit und den
Sinn des Lebens.

Erwéhnenswert sind auch "Sascha" von Dennis Todorovic {iber einen 19-jdhrigen Jungen aus Kéln,
dessen Eltern aus Montenegro stammen, der seine eigene Homosexualitit entdeckt. Die Konflikte sind
vorprogrammiert, denn wéhrend die Mutter ihren Sohn als berithmten Konzertpianisten sieht, denkt der
Vater an die Riickkehr und kann sich seinen Sohn nur als "echten" Mann vorstellen. - Auch "Poll", der
neue Film von Chris Kraus, erzihlt einen Generationenkonflikt, allerdings aus historischer Perspektive.
Im Mittelpunkt steht die 14-jahrige Oda von Siering - alias die fast in Vergessenheit geratene Berliner
Schriftstellerin Oda Schaefer. Die skurrile Familiengeschichte aus dem Baltikum am Vorabend des
Ersten Weltkriegs handelt von der Suche einer Jugendlichen nach ihren familidiren Wurzeln und nach
sich selbst vor dem Hintergrund einer im Umbruch befindlichen Gesellschaft. Das historische Drama
beeindruckt neben der aufwindigen Ausstattung vor allem durch schauspielerische Leistungen und
groBe Bildkraft, was schockierende Szenen nicht ausschliefit.

Im internationalen Programm unter Berlicksichtigung jugendaffiner Themen blieben besonders zwei
franzosische und eine belgisch-deutsche Koproduktion in Erinnerung: Das franzdsische Drama "Téte de
Turc" von Pascal Elbé spielt in einem Pariser Vorort mit groem Migrationsanteil und hoher Arbeits-
losigkeit. Es kommt zu gewalttitigen Auseinandersetzungen mit der Polizei, in deren Verlauf ein arme-
nischer Notarzt durch einen Molotowcocktail beinahe getotet wird. Der Téter, ein 14-jahriger Tiirke,
zieht den Verletzten in letzter Minute aus dem brennenden Wagen. Dafiir soll er von der Stadtverwal-
tung eine Medaille bekommen, was die anderen Jugendlichen als Verrat betrachten. Die Situation eska-
liert zusétzlich, weil der Bruder des Notarztes ein Hardliner bei der Polizei ist. Der zwischen Rebellion
gegen ungerechte soziale Zustdnde und Integrationsbemiihungen oszillierende Film ist zwar konventio-
nell inszeniert, diirfte Jugendliche aber unmittelbar ansprechen. - In "Belle Epine" von Rebecca Zlo-
towski ist die gerade erst 17-jahrige Prudence Friedman nach dem Tod ihrer Mutter allein auf sich ge-
stellt, denn der Vater arbeitet irgendwo in Kanada. Durch eine bereits aktenkundige Mitschiilerin lernt
Prudence die Welt der illegalen Motorradrennbahn im Pariser Vorort Rungis kennen, die darauf ver-
weist, dass der Film in einer nicht niher datierten jiingeren Vergangenheit spielt. Diese ndchtliche Welt
vermittelt ihr das Gefiihl von Freiheit und Abenteuer. Mit einem der Fahrer geht sie eine kurze Liebes-
beziehung ein, doch ihre innere Leere vermag auch er nicht zu fiillen. Erst am Ende lernt sie, ihre
Trauer zu akzeptieren. Stark ist der Film besonders in den Momenten, in denen die Gefiihlswelt der
Protagonistin deutlich wird, ihre Suche und ihre Verzweiflung spiirbar sind, unabhidngig von ihren oft
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widerspriichlichen Handlungsabsichten. Weniger gelungen sind die Momente auf der Motorradrenn-
bahn, die eher exemplarisch und austauschbar wirken, selbst wenn sie fiir Prudence eine eigenartige
Faszinationskraft ausiiben. Um Verlust und Trauer geht es schlieBlich auch in "Marieke, Marieke" von
Sophie Schoukens, die sich durch ein Lied von Jacques Brel inspirieren lief. Die 20-jdhrige Protago-
nistin verlor als Sechsjihrige ihren Vater, der als Schriftsteller Selbstmord beging. Mariekes Suche nach
Geborgenheit und Verstidndnis wird nun von wesentlich dlteren Ménnern erfiillt, mit denen sie Liebes-
beziehungen eingeht, die sie bis ins Detail fotografisch dokumentiert. Als der ehemalige Verleger des
Vaters auftaucht, um ein altes Manuskript von ihm zu veroffentlichen, erféhrt Marieke nach und nach
die ganze Wahrheit tiber ihren Vater. Diese Erkenntnis und das beharrliche Schweigen der Mutter wer-
fen Marieke vollends aus der Bahn. Von den zahlreichen Filmen dieses Festivaljahres, in denen es um
Eltern-Kind-Beziehungen, Lebensliigen, Generationenkonflikte und die Suche nach Geborgenheit geht,
ist dies vielleicht der eindringlichste und in seiner Umsetzung konsequenteste.

Holger Twele

34. Duisburger Filmwoche  1.-7. November 2010

Die Duisburger Filmwoche ist etwas Besonderes in der deutschen Festivallandschaft, schon allein we-
gen der gelassenen und zugleich duflerst intensiven Atmosphiére, in der sich Filmfans wie Fachbesucher
dem deutschsprachigen Dokumentarfilm zuwenden konnen. Es ist das Prinzip des Festivalleiters Wer-
ner Ruzi¢ka und seines Teams, dem einzelnen Film als Kunstwerk grofle Aufmerksamkeit zu schenken.
So laufen - mit Ausnahme des Kinder- und Jugendprogramms doxs! - keine Filme parallel. Nach jeder
Vorfiihrung gibt es gleich nebenan in der Kulturzentrale HundertMeister eine meist einstiindige oder
sogar lingere Publikumsdebatte, in der sich die Zuschauer mit den Filmemachern iiber das Gesehene
unterhalten und die protokolliert wird. Die Diskussionsprotokolle werden anschlieflend im Internet ver-
6ffentlicht. Dauert ein Gespréch ldnger als geplant, wird die ndchste Vorfiihrung nach hinten verscho-
ben - unvorstellbar in der Hektik heutzutage, wo alles genau nach Plan gehen muss. Das ist natiirlich
nur dadurch moglich, weil das Festival an einem Ort, ndmlich dem filmforum Duisburg mit dem Café
Movies und dem groflen Saal im HundertMeister stattfindet. Fiir die Filmemacher, Fachbesucher und
das Publikum ideal, um angefangene Gespréche weiter zu fiihren und Kontakte zu kniipfen.

Die 34. Ausgabe der Duisburger Filmwoche zeigte 24 Dokumentarfilme aus Deutschland, Osterreich
und der Schweiz, darunter zehn Urauffithrungen und drei deutsche Premieren; die Kinder- und Jugend-
sektion doxs! présentierte 21 Produktionen. Aufféllig war, dass sich eine Reihe von Filmen, wie z.B.
"Autisten" von Wolfram Seeger, "Gesicht und Antwort" von Peter Ott oder "Grabe dir den Brunnen
bevor du trinken willst" von Tina Gerken, behinderten und kranken Menschen widmen. Die Gefahr,
dass diese Menschen ausgestellt und vorgefiihrt werden, ist dabei sehr gro und wurde auch heif} disku-
tiert. Einen guten Weg findet Tina Gerken, die ihre von Wahnvorstellungen geplagte, menschenscheue
Schwester Lena portrétierte. Mit einer Kamera und einem Audiorekorder iiber der Schulter kam sie
Lena auf eine beriihrende Art und Weise nahe. Stark die letzte Szene, als Lena aus ihrem Tagebuch
vorliest und den Zuschauer begreifen ldsst, mit welcher Tapferkeit diese junge, so zerrissene Frau Tag
fiir Tag gegen ihre Angste ankimpft.

Ansonsten zeichnete sich das Festival durch eine Vielfalt an Themen aus, angefangen bei der Aus-
einandersetzung mit unserer Nazi-Vergangenheit ("Herr Berner und die Wolokolamsker Chaussee" oder
der osterreichische Beitrag "Liebe Geschichte" von Klub Zwei), liber gegenwirtige Probleme bei uns
und in der Welt bis hin zu interessanten Kiinstlerportrits, wie z.B. der Schweizer Film "Geysir und
Goliath" von Alexander J. Seiler iiber den Bildhauer, Zeichner und Fotograf Karl Geiser (1898 — 1957)
oder der vom Goethe-Institut ausgezeichnete Film "How to Make a Book with Steidl" von Gereon Wet-
zel und Jorg Adolph. Beeindruckend und zugleich duBerst unterhaltsam war fiir mich die neue Arbeit
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des preisgekronten Dokumentarfilmers Stanislaw Mucha, "Die Wahrheit {iber Dracula". Angelegt als
Spurensuche nach dem Mythos von Vlad, dem Pfahler alias Dracula, ist es ein Portrit {iber das heutige
Transilvanien und den dort ansdssigen "Siebenbiirger Sachsen" geworden, eine deutsche Minderheit,
die sich - wie Mucha selbst sagt und dies in seinem Film eindrucksvoll belegt - "wahrhaft in Agonie
befindet". Mucha kommt dabei den Menschen dort sehr nahe, hat ein ungeheures Gespiir fiir ganz be-
sondere, skurrile Typen, die er mit viel Humor, aber ohne sie bloBzustellen, ins Bild setzt. Das provo-
zierte im Kino viele Lacher, die dann aber angesichts der Hoffnungslosigkeit und der Armut, die in
diesem Landstrich herrscht, immer auch mit einem gehérigen Schuss Bitterkeit gemischt waren.

Die Kinder- und Jugendfilmsektion doxs! gibt es nun schon das neunte Mal bei der Duisburger Film-
woche. Hier wurden neben aktuellen deutschsprachigen Dokumentarfilmen sieben Produktionen aus
Grof3britannien sozusagen als Landerschwerpunkt prisentiert, sowie vier Experimentalfilme in dem
Programmblock Paradoxs!. Diese Veranstaltung mit Jugendlichen aus einer Hauptschule und einem
Gymnasium war ungeheuer spannend, waren doch die Schiiler mit auf den Kopf gestellten Bildern wie
in "Parallax" (Osterreich, Niederlande 2009, R.: Inger Lise Hansen) oder einem Film, bestehend aus
Verschnittbildern aus einem Kinovorfiihrraum, von Johann Lurf aus Wien zunichst {iberfordert. In der
anschlieflenden Diskussion, sehr gekonnt von der Filmwissenschaftlerin Aycha Riffi geleitet, wurden
aber die bestehenden Fragen geklart, {iber verschiedene Sichtweisen und Rezeptionsméglichkeiten ge-
sprochen, so dass am Ende die Jugendlichen angeregt nach Hause gingen. Mich hat in dieser Veran-
staltung am meisten der Experimentalfilm "Zwischen vier und sechs" von Corinna Schnitt aus dem Jahr
1998 fasziniert. Hier wird im konsequent dokumentarischen Stil eine ganz ordentliche Familie in einem
ganz ordentlichen Umfeld gezeigt, die sonntags immer Verkehrsschilder putzt. Bis zum Schluss werden
die Zuschauer im Ungewissen gelassen, ob diese Geschichte stimmt oder nicht, und diese bleiben letzt-
endlich sehr belustigt wie nachdenklich ob der deutschen SpieBigkeit zurtick.

In diesem Jahr feierten zwei Produktionen des dok you-Kinderdokumentarfilm-Wettbewerbs, der 2008
von doxs! und dfi - Dokumentarfilminitiative im Filmbiiro NW initiiert wurde, ihre Premiere: "2 x kli-
ger" von Piet Eekman sowie Susanne Mi-Son Questers Portrét eines japanischen Jungen in Diisseldorf,
"Eiki - vielleicht nach Japan". Der Film begleitet Eiki, der gerade von einer deutschen in eine japani-
sche Schule gewechselt ist, und ldsst ihn dartiber reflektieren, was besser in Japan und was besser in
Deutschland ist. In "2 x kliiger" berichten die beiden Jungen Serge und Philip, die erst seit einigen Jah-
ren in Deutschland leben, wie sie mit Beleidigungen und Gewalt in der Schule umgehen und versuchen,
selbst ohne Priigeleien auszukommen. Beide Wettbewerbsfilme sind - trotz einiger dramaturgischer
Schwichen - interessante, weil sehr realistische Kinderportrits.

Bemerkenswert ist der Beitrag aus der ZDF-Reihe "Stark" mit dem Titel "Jasmine - Familie auf einen
Streich". Authentisch und emotional werden hier die Angste wie aber auch die Freuden eines Midchens
gezeigt, das bis jetzt allein mit seiner Mutter gelebt hat und nun einen neuen Vater sowie ein Ge-
schwisterkind bekommt. Diese Dokumentar-Reihe ldsst die Protagonisten zu Wort kommen, verzichtet
auf jeglichen Kommentar und gibt somit dem Zuschauer geniigend Raum fiir eigene Gedanken und
Gefiihle. Leider wird dies in der Reihe "Fortsetzung folgt" nicht so gehandhabt. Der in Duisburg pra-
sentierte Beitrag "Angst im Nacken" vom MDR beschéftigt sich mit einem brennenden Thema, ndmlich
der Angst vor der Schule, und zeigt, wie das Maddchen Casey zusammen mit einem Psychologen lernt,
die Angst zu Giberwinden. Auch hier ist die Regisseurin Sylvia Koschewski dicht an dem Kind und lésst
es liberzeugend agieren. Allerdings macht der nahezu unertrigliche Kommentar, der zuerst unnétig
dramatisiert und dann banalisiert, diese einfithlsam gestaltete Geschichte ziemlich kaputt. Hier sollte
seitens der beteiligten Redaktionen doch einmal dariiber nachgedacht werden, ob man nicht - wie in der
Reihe "Stark" - die Protagonisten selbst erzdhlen lassen kann.

Barbara Felsmann
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20 Jahre FilmFestival Cottbus - Das waren 20 Jahre exklusive cineastische Angebote

Das Cottbuser FilmFestival startete vor zwanzig Jahren unter dem Namen "Osteuropdisches Nach-
wuchs- und Experimentalfilmfestival". Eine Handvoll Filmclub-Enthusiasten unter Leitung des 2006
leider friih verstorbenen Lutz Hattenbach wollte damals auf der einen Seite die nach dem Ende der
DDR gewonnene Freiheit nutzen, um nach eigenem Ermessen nonkonformer Filmkultur eine Plattform
zu schaffen. Auf der anderen Seite sollte durch das Festival ein Fenster flir osteuropdische cineastische
Handschriften innerhalb eines sich rasant dndernden und tiberwiegend durch Hollywood geprigten
Kinomarktes gedffnet bleiben. Wenn in den folgenden Jahren das Grundanliegen des Festivals - den
sich verindernden Umsténden entsprechend - auch mehrfach modifiziert wurde, was nicht zuletzt im
heutigen Namen seinen Ausdruck findet, so hat sich die eigentliche Idee, dem osteuropéischen Film
eine Darstellungsméglichkeit zu schaffen, als bemerkenswert innovativ erwiesen.

Beim zwanzigsten Festival im November 2010 (2.-7.11.) sahen nahezu 20.000 Besucher, unter ihnen
400 Fachakkreditierte, iiber 140 Filme aus mehr als 40 Nationen, Aus einer kleinen Insiderveranstaltung
ist im Verlaufe der Jahre eine der Top-Festivaladressen nicht nur innerhalb Deutschlands geworden.
Neben den einzelnen Programmsektionen, so betont Roland Rust, seit 2001 Festivaldirektor, zeichnet
sich Cottbus dadurch aus, dass hier im Rahmen von "Connecting Cottbus" Jahr fiir Jahr Filmemacher
und Produzenten in Kontakt gebracht werden und daraus inzwischen zahlreiche neue Filmprojekte ent-
wickelt wurden. Fiir den Filmfreund wurde Cottbus im Verlaufe der Jahre nicht nur zu einem Spiegel
fir die Entwicklung der Filmkultur in den sich unter mancherlei Widerspriichen entwickelnden jungen
Demokratien Osteuropas an sich, sondern in der Lausitzstadt wurde dieser Prozess als solcher in einer
hierzulande ansonsten nur wenig zu erlebenden Genauigkeit und Emotionalitat sichtbar. Ergreifende
Bilder der Hinterlassenschaften kommunistischer Diktaturen sowie daran ankniipfender sozialer Ver-
werfungen ungebindigter Marktwirtschaft prigten sich ein und schwer vorstellbare Schrecklichkeiten
moderner Kriege, ob in Tschetschenien oder auf dem Balkan, wurden zu einer eindriicklichen Mah-
nung. Nahezu alle Protagonisten der osteuropidischen Filmszene haben sich im Verlauf der Jahre mit
ihren Werken in Cottbus vorgestellt. Einige von ihnen erlangten in dieser Zeit Weltbedeutung. So die
Russen Alexej Balabanow und Alexej Utschitel, der Slowake Martin Sulik, Oleg Novkovi¢ aus Serbien,
Antal Nimrod aus Ungarn oder der Slowene Danis Tanivi¢, die jeweils Festivaljahrgdnge prigten.

Den Hauptpreis des zwanzigsten Festivaljahrgangs gewann Oleg Novkovi¢ mit "White, White World",
einer Geschichte vom Zerbrechen des Menschlichen in wirtschaftlich trostloser Zeit. Mehrfach ausge-
zeichnet wurde der russische Beitrag "Ein anderer Himmel" von Dimitry Mamulija, der vom schwieri-
gen Leben der zahlreichen zentralasiatischen Gastarbeiter in Russland erzihlt. Auch die Ungarin Agnes
Kocsis konnte mit ihrem Film "Adrienn Pil", der Geschichte einer bemerkenswerten Krankenschwes-
ter, Publikum und Jury iiberzeugen. Es ist zu hoffen, dass diese Filme iiber das Festival hinaus in der
deutschen Kinolandschaft ihren Platz finden konnen.

Zwischen 1996 und 2000 wurde in Cottbus mit viel Enthusiasmus versucht, einen eigenstindigen Kin-
derfilmwettbewerb zu installieren. Das Unterfangen musste schlie3lich aufgegeben werden, weil die in
dieser Hinsicht einst traditionsreichen Kinematografien Osteuropas schlichtweg nur noch sporadisch
wettbewerbswiirdige Angebote unterbreiten konnten. Die Kinderfilmstrecke sollte allerdings beim Fes-
tival nicht ginzlich wegfallen. So wurde beginnend mit dem elften Jahrgang sehr erfolgreich eine je-
weils thematisch ausgerichtete Kinderfilmretrospektive angeboten. In diesem Jahr orientierte sich die
Reihe unter dem Motto "Filme als Lebensbegleiter" anldsslich des zwanzigsten Jubiliums der deut-
schen Einheit an der Festivalretrospektive "Hiiben & Driiben". Gezeigt wurden neben den DEFA-Pro-
duktionen "Alfons Zitterbacke" (1965) von Konrad Petzold und "Sechse kommen durch die Welt"
(1972) von Rainer Simon die beiden Kinderfilmklassiker der Bundesrepublik, "Der rote Strumpf"
(1980) von Wolfgang Tumler und "Der Sommer des Falken" (1987) von Arend Agthe. Alle Filme fan-
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den beim jungen Cottbuser Publikum groBen Anklang und forderten zur lebhaften Diskussion heraus.
Zum vom Festival GOLDENER SPATZ prisentierten Film "Der rote Strumpf" waren neben Kindern
auch Bewohner von Seniorenresidenzen eingeladen. In dieser Konstellation entwickelte sich einfach
eine wunderbare Begegnung im Kinosaal, die nicht zuletzt abermals deutlich machte, dass Filmwirkung
zuerst von der Geschichte, von den Konflikten und den Figuren ausgeht. Insofern wirkte auch "Der
Sommer des Falken" ausgesprochen frisch auf die Zuschauer, die meist mehr als zehn Jahre nach des-
sen Entstehungszelt geboren worden sind. Arend Agthe konnte bei der Vorfithrung und im Gespriich
feststellen, dass seine iiber eine Krlmmalgeschlchte gestellten damaligen Fragen nach Heimat und fa-
milidrer Geborgenheit angesichts einer immer mobiler werdenden Welt nichts an Brisanz und
Bedeutung eingebiit haben.

Abgeschlossen wurde das Kinderfilmprogramm am Sonntagvormittag durch eine Reihe von Anima-
tionsfilmen von Christina Schindler und ihrer Studenten von der Filmhochschule "Konrad Wolf" in
Potsdam-Babelsberg. Vierhundert Kinder, Eltern und GroBeltern lieBen sich auf acht animierte filmi-
sche Kleinode ein und am Schluss leuchteten deren Augen mit denen von Pauline Kortmann, der Regis-
seurin von "Chicken Wings" und ihrer Professorin um die Wette.

Klaus-Dieter Felsmann

28. Internationales Filmfestival fiir das junge Publikum
"Ale Kino!" Poznan/Polen 6. - 12. Dezember 2010

Nein, einen neueren polnischen Langspiel- oder langen Animationsfilm fiir Kinder oder Jugendliche sah
man in diesem Jahr iiberhaupt nicht in den Programmen von "Ale Kino!", wenn man einmal von der
Horrorgeschichte "Mutter Theresa von den Katzen" (Matka Teresa od kotéw) von Pawet Sala aus dem
Jahre 2009 absieht, die im Wettbewerb fiir Jugendliche lief. Obwohl im Mittelpunkt dieser krassen
Sozialstudie zwei Briider stehen - der eine im Kindes- der andere im schon etwas reiferen Jugendalter -,
so diirfte sie gewiss nicht fiir zartbesaitete Kinderseelen geeignet sein und auch bei Jugendlichen sollte
man bei einer Einstufung eher bei der Marke 18+ ansetzen. Gleichwohl {ibt dieser Film ein gehoriges
Stiick Gesellschaftskritik, wird doch die totale Zerriittung einer ganz normalen polnischen Mittelstands-
familie geschildert, die ihren Ausgangspunkt im Afghanistan-Einsatz des Vaters hat, der als psychischer
Kriippel heimkehrt, und mit der brutalen Ermordung der Mutter durch die beiden S6hne endet, hervor-
gerufen durch den kaum zu bandigenden Hass der Kinder. Brillant wieder die Verkorperung des jiinge-
ren Bruders durch Filip Garbacz, der bereits im letzten Jahr in Poznan in der polnisch-deutschen Ko-
produktion "Ich, Tomek" (Swinki) glanzte und dafiir einen Preis empfangen durfte.

Und auch der in der Lieblingssektion von Festivaldirektor Jerzy Moszkowicz "Ale Kino! z pitka" (Ale
Kino! Mit dem FuBball) gezeigte neue polnische Film "Schweine mit Fliigeln" (Skrzydlate $winie,
2010) von Anna Kazejak diirfte zwar Jugendliche durchaus ansprechen, die Protagonisten hingegen -
aktive FuBballfans einer Kleinstadt, die wohl eher als Fanatiker zu bezeichnen wiren - haben hingegen
schon langst die 30er-Marke {iberschritten. Schade ist es in diesem Zusammenhang, dass das neue Werk
der renommierten polnischen Regisseurin Dorota Kedzierzawska "Morgen wird's besser” (Jutro bedzie
lepiej, 2010) nicht im Poznaner Veranstaltungsplan vermerkt war, sicher mit Riicksicht auf internatio-
nale Festivalpolitik... Die tragisch-komischen "Abenteuer" dreier obdachloser Kinder aus Weil3russ-
land, die dort der drohenden Einlieferung in ein Waisenhaus zu entfliehen suchen und sich illegal nach
Polen infiltrieren, hitte durchaus gut auch in das Programm von "Ale Kino!" gepasst.

Immerhin wurde in Poznan in diesem Jahr ein namhafter einheimischer Filmemacher fiir ein Werk mit
den "Platin-Ziegen" geehrt, der im letzten Jahr im Wettbewerb leer ausging: Andrzej Maleszka fiir sei-
nen Spielfilm "Der Zauberbaum" (Magiczne drzewo). Maleszka durfte somit diese Poznafer Wappen-
tiere in Edelmetallausfithrung das zweite Mal nach Hause tragen, nachdem ihm diese bereits 2004 fiir
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sein Lebenswerk verliechen wurden. Doch als zwingend zu erwidhnende Novitit muss angemerkt wer-
den, dass der wohl derzeit erfolgreichste polnische Kinderfilmregisseur nicht als Einziger die Biihne
betrat, um die héchste Ehrung des Festivals entgegenzunehmen. Nach ihm gab es die "Ziegen" auch fiir
seinen tschechischen Kollegen Viaclav Vorli¢ek, der in diesem Jahr bekanntlich seinen achtzigsten Ge-
burtstag feierte und auch auf polnischen Leinwinden kein Unbekannter ist.

Und last but not least wurden die Tiere aus Platin noch ein drittes Mal verliehen - an das Poznaner TV-
Studio fiir Animationsfilme, das in diesem Jahr seinen 30. Geburtstag feiern durfte. Die Studioverant-
wortlichen bedankten sich mit einer kiinstlerischen Delikatesse - im Anschluss gab es ein furioses Kon-
zert, immer wieder eine der Stirken der kunstsinnigen Poznarer: eine Auffithrung von sieben der wohl
artifiziellsten Trickfilme des Ateliers, ebenso zart wie kréftig begleitet in zwei separaten Performances
von Arnold Dabrowski (Solo-Piano) sowie von Witek F.ukaszewski (Gitarre) mit Gruppe.

Die Kinos waren wihrend der Wettbewerbs- und Informationsprogramme in dieser vorweihnachtlichen
Zeit durchweg sehr gut besucht, die Filme insgesamt bewihrte internationale Kost. Die Preisabrdumer
bei den diesjahrigen Langspielfilmen waren vor allem der tiirkische Kinderfilm "Die Kinder von Diyar-
bakir" (Min Dit, 2009) von Miraz Bezar und der britische Beitrag fiir Jugendliche "Vom Anfang und
vom Ende" (The Be All and End All, 2009) von Bruce Webb. Die beriihrende Geschichte der beiden
Geschwister Gulistan und Firat aus der Stadt Diyarbakir im tiirkischen Kurdistan, die von einem Tag
auf den anderen in den Teufelskreis der dort herrschenden tiglichen Gewalt geraten und auf sich allein
gestellt sind, konnte die internationale Fachjury in Poznan zur Vergabe des Hauptpreises fiir den besten
Kinderfilm, der "Goldenen Ziegen" bewegen. Gleichzeitig erhielt das Werk den Hauptpreis "Marcinek"
der Kinderjury. Eine dhnliche Preiskonstellation stellte sich bei der im heutigen Liverpool angesiedelten
Filmgroteske iiber die beiden jugendlichen Helden Robbie und Ziggy heraus - hier sprangen die "Gol-
denen Ziegen" der Fachjury und der "Marcin" der Jugendjury dem iibergliicklichen Regisseur Bruce
Webb gemeinsam ins Gepack.

Der Preis des Polnischen Verbands der Filmemacher sowie die beiden lobenden Erwédhnungen der
Fachjury gingen an drei aus exotischen Landen stammende, in der Gegenwart angesiedelte Filmmar-
chen, an "Ich bin Kalam" (2010) von Nila Madhab Panda aus Indien, an die international bereits hoch-
dekorierte australische Produktion "Samson & Delilah" (2009) von Warwick Thornthon und an die
kenianisch-deutsche Zusammenarbeit "Soul Boy" (Regie: Hawa Essuman, 2010).

Im Gegensatz zum vergangenen Jahr hatten die Festivalmacher diesmal beschlossen, wieder eine spe-
zielle Animationsfilmjury auf die Beine zu stellen, deren Mitglieder - wie selbstverstindlich - ein um-
fangliches Programm zu bewerten hatten. In ihren Entscheidungen setzten sie mit zwei kurzen Trick-
filmen ganz auf die skandinavische Karte sowie auf eine aulergewdhnliche Bildsprache: Die "Goldenen
Ziegen" fiir den besten Kinder-Animationsfilm heimste folgerichtig der Schwede Johan Hagelbick mit
seinen personifizierten "Fleischbillchen" (Kottbullarna, 2010) ein, die schwedische Nationalspeise
sozusagen mit Hédnden und Fiilen versehen, in kleine Geschichtchen verpackt und in Zeichentrick aus-
gefiihrt. Das Pendant, also der Preistréger fiir den besten Jugend-Animationsfilm, kam aus Norwegen:
Die in ihrer Formensprache immer wieder iiberraschende Anita Killi bewies mit "Béser Mann" (Sinna
man, 2009) einmal mehr, wie vielseitig sich der Flachfigurentrick prisentieren und welch sensible Ge-
schichten er transportieren kann: Hier wird aus der subjektiven Sicht eines kleinen Jungen das weltweit
grassierende Problem der verdeckten Gewalt in Familien angesprochen. Die Jury vergab zudem eine
lobende Erwdhnung an den langen franzgsisch-italienischen Animationsfilm "Nat und das Geheimnis
von Eleonor / Elenors Geheimnis" (Kérity, la Maison des Contes, 2009) von Dominique Monféry, der
auch die Kinderjury iiberzeugte und ihm einen "Marcinek" verlich.

Volker Petzold
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Molodist XL - Das Kiewer Studentenfilmfestival wird 40 (23.-31.10. 2010)

Einen Riickblick auf diese bewegten Jahre bot die Erdffnungsgala im Opernhaus. Moderiert von
Schauspielerin Renata Litwinowa und veranschaulicht durch Filmausschnitte zog die Entwicklung vom
kleinen Studentenfilmfest zur internationalen Grofiveranstaltung an einem prominenten bzw. ansehens-
werten Publikum voriiber - von "highest heels" bis Ex-Président Juschtschenko.... Gérard Depardieu
vertrat als Ko-Moderator franzésisches Flair. Wir - die FICC-Jury mit Iryna Romanowa (Ukraine) und
Carl Henrik Eilertsen (Norwegen) - verzichteten weitgehend auf das vielfiltige "non-competition pro-
gram", konzentrierten uns auf das Wettbewerbsprogramm: 23 Studentenfilme, 22 Erstlingskurz- und 13
Erstlingsspielfilme. Mit einer lobenden Erwéhnung zeichneten wir aus: den auch von der Internationa-
len Jury mit einem Preis bedachten, sehr sensiblen Studenten- und Jugendfilm "Itt Vagyok" (Hier bin
ich) von Balint Szimler (Ungarn 2010, 37 Min.) und Paolo Sassanellis Profi-Erstlingsfilm "Uerra" (Ita-
lien 2009, 15 Min.), der zwar (auch) ein heiterer Kinderfilm ist, aber doch zu viel Hintergrundwissen
um das Wertechaos in der Nach-Mussolini-Zeit voraussetzt. Die Don-Quijote-Plakette vergaben wir an
"Der kleine Nazi", der uns, vor allem aber auch das sehr lebhaft mitgehende junge ukrainische Publi-

kum hingerissen hatte und auch den Preis der Okumenischen Jury erhielt. (Niheres zur Veranstaltung:
www. Molodist.com/en/)

Christl Grunwald-Merz
Festival-Vorschau

61. Internationale Filmfestspiele Berlin / Sektion Generation (10. - 20. Februar 2011)
Neue Hauptspielstitte: Haus der Kulturen der Welt

Generation Kplus (13 Langfilme)

A Pas de Loup (On The Sly) von Olivier Ringer, Belgien/Frankreich 2010

Bad o Meh (Wind & Fog) von Mohammad Ali Talebi, Iran 2011

Den kampestore bjern (The Great Bear) von Esben Toft Jacobsen, Ddnemark 2011,

De Sterkste Man van Nederland (The strongest man in Holland) von Mark de Cloe, Niederlande 2010
HaDikduk HaPnimi (Intimate Grammar) von Nir Bergman, Israel 2010

Jargen + Anne = Sant (Joargen + Anne) von Anne Sewitsky, Norwegen/Deutschland 2010,

Jutro bedzie lepiej (Tomorrow will be better) von Dorota Kedzierzawska, Polen/Japan 2010

Keeper'n til Liverpool (The Liverpool Goalie) von Arild Andresen, Norwegen 2010,

Knerten gifter seg (Twigson ties the knot) von Martin Lund, Norwegen 2010

Las Malas Intenciones (The Bad Intentions) von Rosario Garcia-Montero, Peru/D/Argentinien 2011
Mabul (The Flood) von Guy Nattiv, Isracl/Kanada/Deutschland/Frankreich 2010

Sampaguita, National Flower von Francis Xavier E. Pasion, Philippinen 2010, Dokumentarfilm

Une vie de chat (A Cat [n Paris) von Alain Gagnol und Jean-Loup Felicioli, Frankreich/B/NL/CH 2010

Generation 14plus (13 Langfilme)

Apflickorna (She Monkeys) von Lisa Aschan, Schweden 2011-The Dynamiter von Matthew Gordon, USA 2010
El Chico que Miente (The Kid Who Lies) von Marité Ugas, Venezuela/Peru 2011

Frit fald (Rebounce) von Heidi Maria Faisst, Ddnemark 2011

Griff The Invisible von Leon Ford, Australien 2010 - Jess + Moss von Clay Jeter, USA 2011

Mit dem Bauch durch die Wand (Against All Odds) von Anka Schmid, Schweiz 2011, Dokumentarfilm

On the Ice von Andrew Okpeaha MacLean, USA 2011 - Red Dog von Kriv Stenders, Australien 2010
Shanzha shu zhi lian (Under The Hawthorn Tree) von Zhang Yimou, Volksrepublik China 2010

Skyskraber (Skyscraper) von Rune Schjett, Ddnemark 2010

Stadt Land Fluss (Harvest) von Benjamin Cantu, Deutschland 2011

West Is West von Andy De Emmony, GroBbritannien 2010"Den der hvisker" (Rebounce) von Heidi Maria

Festival Max-Ophiils-Preis, Saarbriicken (17.-23.01.2011)

Der Film "Wintertochter" von Johannes Schmid wurde in den Wettbewerb des Festivals fiir
deutschsprachige Nachwuchsfilme eingeladen. Informationen zum Festival: www.max-ophuels-preis.de
Siehe hierzu Filmkritik Seite 15 und Interview Seite 20
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Tagungen

Kongress "Vision Kino 10: Film - Kompetenz - Bildung" (1.-3.12.2010 in Berlin)

Das fiinfjahrige Bestehen nahm VISION KINO - das Netzwerk fiir Film- und Medienkompetenz - er-
neut zum Anlass fiir eine Bestandsaufnahme und eine Diskussion iiber Perspektiven der Bildungspolitik
unter dem Motto "Film - Kompetenz - Bildung". Der dreitdgige Kongress fand zum dritten Mal in Zu-
sammenarbeit mit der Bundeszentrale fiir politische Bildung statt, wurde finanziell gefordert aus Mit-
teln des Hauptstadtkulturfonds und realisiert in Kooperation mit der Medienboard Berlin-Brandenburg
und der Medienanstalt Berlin-Brandenburg. Als Medienpartner konnte die Filmfachzeitschrift "film-
dienst" gewonnen werden. Der Einladung zu dieser in Deutschland einmaligen medienpédagogischen
und medienkulturellen Tagung waren ca. 400 Vertreter aus Bildung, Politik und Wissenschaft in den
Veranstaltungsort Kosmos in Berlin-Friedrichshain gefolgt; iiber 70 Fachleute referierten, moderierten
und diskutierten in 15 verschiedenen Podien, Workshops und Présentationen. Das Kosmos war einst das
grofite Kino der DDR und wurde bis 1989 als Premierenkino genutzt; danach {ibernahm es die UFA, die
das Kino 1996 in ein Multiplex-Kino mit 3400 Plitzen umbauen lie. Nachdem 2005 der Kinobetrieb
eingestellt wurde, dient das gerdumige Haus seit 2006 als interessantes Veranstaltungszentrum.

Ein Impulsreferat von dem allseits geschitzten Kinderbuchautor Paul Maar eréffnete den Kongress,
gefolgt von einer Diskussionsrunde zum Thema "Medienkompotenz: Herausforderungen fiir Erziehung
und Bildung" mit dem Referenten sowie Thomas Kriiger (Prasident der Bundeszentrale fiir politische
Bildung und einer der Initiatoren von ,,Vision Kino"), Klaus Hurrelmann (Universitit Bielefeld) und
Johanna Wanka (Ministerin fiir Wissenschaft und Kultur Niedersachsen). Konsens bestand hier, dass
die Verantwortung nicht allein den Pddagogen iiberlassen werden kann. Gefordert sind neben dem El-
ternhaus und den auflerschulischen Bildungseinrichtungen auch Produzenten, Verleiher, Kinos und die
TV-Anstalten. "Filmbildungsarbeit ist eine Querschnittaufgabe", betonte Thomas Kriiger. Allgemein
akzeptiert wird die Aussage, dass kulturelle Filmbildung fiir die Personlichkeitsentwicklung von Kin-
dern und Jugendlichen wichtig ist, denn kein Medium hat so groflen Einfluss auf das Selbst- und Welt-
versténdnis der Heranwachsenden wie der Film.

Ausgangspunkt fiir den Kongress war eine Bestandsaufnahme der Filmbildungsarbeit von Vision Kino.
Podien und Workshops boten Einblicke in neue Methoden, Konzepte und Materialien der aktiven und
rezeptiven Schul-Kinoarbeit. Der Adressat Schule war in diesem Jahr zahlreicher als in den vergange-
nen Jahren vertreten. Deren Interesse und Engagement sind eine wichtige Vorausetzung fiir ein
Gelingen der "Schulkinowochen". So war der Kongress zugleich eine kritische Bestandsaufnahme und
eine informative Weiterbildungsveranstaltung. Auf mehreren Ebenen wurde das Thema "Kino und
Schule" behandelt. Auf Podien und in Workshops standen aktuelle Fragen und Probleme
medienpddagogischen Handelns im Mittelpunkt der Diskussion.

Podium 1 setzte sich mit der Situation Europa auseinander. Welche medienpolitischen und kulturellen
Entwicklungen zeichnen sich in unseren Nachbarstaaten ab und welche Konsequenzen sind fiir uns
ableitbar? - Podium 2 beschiftigte sich mit den Lehrplidnen. Im Mittelpunkt stand die Frage: Welche
Entwicklungen miissen vorangetrieben werden fiir eine sytematische Verankerung in den Rahmenlehr-
pldnen der einzelnen Bundeslander? - Podium 3 hatte die Lehreraus- und -fortbildung zum Thema.
Parallel stattfindende Workshops konzentrierten sich auf bestimmte relevante Inhalte, z.B. Perspektiven
der Schulkinoarbeit (Materialien - Methoden - Medien), intergenerationelle Filmerziehung (Kinder -
Eltern - Kino) oder Filmgeschichte (Klassiker und Curriculum), erginzt mit einer Projektbdrse und
Beratungsforen, z.B. Schulkinoarbeit fiir Kinobetreiber/innen, Schulkino fiir Lehrkrifte und Film- und
Medienpidagogik fiir Eltern.
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Die Abschlussrunde befasste sich mit den Perspektiven von Filmbildung, Herausforderungen fiir Poli-
tik, Kultur und Gesellschaft. Die Erfahrungen mit der Filmbildung werden dabei als Teil der Medien-
kompetenz gesehen. Es gehe darum, das "Erlebnis Film" im Kino zu erhalten und gleichzeitig zielge-
richtet in die Unterrichtszusammenhéinge einzubauen.

Besonders interessant waren die Werkstatt-Berichte mit der Prisentation von Filmen, die sich noch in
Produktion befinden bzw. gerade fertig geworden sind. Prisentiert wurden Filmausschnitte der Litera-
turverfilmung "Tom Sawyer" (Regie: Hermine Huntgeburth - Starttermin 17.11.2011), "Goethe" (Re-
gie. Philipp Stdlzl ), "Wer wenn nicht wir" (Regie: Andreas Veiel). Eine generationsiibergreifende
Geschichte erzdhlt Johannes Schmid in "Wintertochter" (siche Kritik/S.15 und Interview/S.20) und
Sebastian Grobler verbindet in seinem Spielfilm "Der ganz grole Traum des Konrad Koch" (Startter-
min: 17.2.2011, Verleih: Senator) den Populérsport FuBball mit einem Zeitbild des wilhelminischen
Deutschland. - Zu einer funktionierenden Filmbildungsarbeit gehdrt auch ein qualitatives Angebot von
Filmen. Vision Kino fiihlt sich dieser Aufgabe verpflichtet und schaffte auch bei diesem Kongress einen
Rahmen, die neuen Filme adidquat vorzustellen, und zwar mit Gésten (Regisseurv / Darsteller / Produ-
zent etc.), die {iber ihre Arbeit Auskunft geben.

Anlisslich "Vision Kino 10" brachte die Zeitschrift filmdienst ein Themenheft "Ort des Sehens: Film-
bildung zwischen Kino und Schule" heraus (Nr. 24/2010); www.film.dienst.de - Eine ausfiihrliche
Dokumentation vom Kongress erscheint Anfang Februar 2011 unter www.visionkino.de

Hans Strobel

Vorschau

BJF-Jahrestagung vom 20.-22. Mai 2011 - Thema: Filme, die uns fehlen

Bei der diesjihrigen Jahrestagung des Bundesverbands Jugend und Film e.V geht es einerseits um die
Priisentation von Kinderfilmen, die mit groBem Erfolg auf Festivals gezeigt worden sind, andererseits
um Filme, die in Deutschland weder im Kino noch im Fernsehen zu sehen waren. Des Weiteren steht
die aktuelle Situation des Kinderfilms zur Diskussion, nachdem fast ausschlieBlich nur noch Stoffe
verfilmt werden, die aus anderen Medien bekannt sind und den entsprechenden Profit erwarten lassen.
Moderne und originire Kinderfilme werden kaum noch hergestellt. - Information/Anmeldung:
www.bjf.info.de

Jugendkinotage Freiburg - Was guckst Du 2011

Unter dem Motto "Was guckst Du?" fand im Herbst 2009 ein Symposium zum nichtgewerblichen
Jugendkino in Freiburg statt. Der Erfolg war so groB, dass Teilnehmer und Veranstalter sich tiber eine
Fortsetzung einig waren. Der geplante Termin in 2010 musste allerdings verschoben werden.
Inzwischen steht ein neuer Termin fest: "Was guckst Du 2011 - Jugendkinotage Freiburg" findet vom
25, bis 27. Mirz 2011 statt. Dabei werden konkrete und bewihrte Jugendkinoprojekte, Filme und die
aktive Gestaltung von Kino durch Jugendliche im Mittelpunkt stehen und durch Jugendgruppen aus
ganz Deutschland vorgestellt, erginzt durch Fachvortrige zu Filmklassikern, Kurzfilmen und dem
Genre des Vampirfilms. - Informationen: BJF Baden-Wiirttemberg, c/o Reiner Hoff, Freiburg, Tel.
0761-7696384, BJF-BaWue@email.de

Kinder- und Jugendfilmtage Miinchen

"Filme, die Geschichte machen" ist das Motto der vom Kinderkino Miinchen e.V. organisierten Kinder-
und Jugendfilmtage vom 11. bis 16. April 2011. Ein Sonderprogramm wird dem renommierten Regis-
seur Helmut Dziuba gewidmet, u.a. mit den Filmen "Jan auf der Zille", "Sabine Kleist, 7 Jahre", "Jana
und Jan" (Bayerischer Filmpreis 1991), der auch selbst zu Film- und Fachgespréchen nach Miinchen
kommen wird. Das Sonderprogramm findet in Kooperation mit der LAG Film Bayern statt. - Informa-
tion/Anmeldung: Telefon 089-1491453, e-mail: mailbox@kjk-muenchen.de
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Kinderfilm im Ausland

Filmwelt AUSTRALIEN

Ein Bericht von Uta Beth auf der Grundlage mehrerer Interviews mit Maryanne Redpath,
Leiterin der Berlinale-Sektion "Generation" und seit 2004 Berliner Filmfestspiel-Delegierte
fiir Australien und Neuseeland

Das riesige Australien - im Vergleich zu der in KJK Nr.122 vorgestellten Filmwelt Neuseelands - hatte
bereits zu Anfang des 20. Jahrhunderts eine aufstrebende Filmindustrie. Noch vor der Jahrhundert-
wende, 1896, wurde in Sydney das erste Kino des Landes erdffnet. Das Interesse an dem neuen Me-
dium in Australien war groB3, doch nachdem englische und amerikanische Filmfirmen den Vertrieb
libernahmen, ging es mit der inldndischen Filmproduktion bergab. Regisseure, Drehbuchautoren, Pro-
duzenten oder Schauspieler sahen sich nun erstmal in Hollywood und New York um, bevor sie sich
dann in den 1940er/50er Jahren mit ihrer eigenen Geschichte auseinandersetzten, Einer von ihnen war
Ken G. Hall, der als erster Australier fir seinen Dokumentarfilm "Kokoda Front Line" 1942 einen
Oscar erhielt. Oder Charles Chauvel, der 1926 seinen ersten Spielfilm realisierte, 1933 "In the Wake of
the Bounty" seinen aus Dokumentar- und Spielfilmsequenzen montierten ersten Tonfilm, und 1955 mit
"Jedda" den ersten australischen Farbfilm produzierte. Die Hauptrollen besetzte er erstmals mit Abori-
gines, also Schauspielern der Ureinwohner Australiens. An diesen Pionier der Filmgeschichte, der fiir
seinen Film iiber die abenteuerliche Geschichte des Dreimasters "Bounty" Errol Flynn entdeckte, erin-
nert der seit 1993 auf dem Filmfestival in Brisbane alljahrlich vergebene Chauvel-Preis.

1969 beschloss Australiens Regierung, ihre Anstrengungen um den heimischen Film zu verstirken - mit
internationalem, auch kommerziellem Erfolg. Stellvertretend seien hier Peter Weirs "Picknick am
Valentins-Tag" und "Gallipoli", Paul Hogans "Crocodile Dundee - Ein Krokodil zum Kiissen" oder
"Muriels Hochzeit" und Stephan Elliotts "Priscilla - Konigin der Wiiste" erwahnt. Nicht zu vergessen
das in Australien produzierte "Piano" der Neuseeldnderin Jane Campion, das noch im Erscheinungsjahr
1993 in Cannes mit der Goldenen Palme ausgezeichnet wurde. Diese Filme heben sich ab von den
sexistischen rauen Minnerfilmen der 1970er/80er Jahre, in denen sich klischeehaft gezeichnete
Cowboys mit dem flir dieses Land typischen trockenen und sehr bodenstindigen "ocker humour" in
einer Welt voller Gewalt bewegen. Aus Australien kommen Weltstars wie Cate Blanchett, Toni
Collette, Nicole Kidman, Naomi Watts, Russell Crow, Mel Gibson oder Richard Roxburgh. Und langst
ist das Land mit den drei Klimazonen, das ja so groB} ist wie ganz Europa, ein beliebter Drehort fiir US-
Amerikaner geworden - fiir australische Film-Fans sicher eine spite Genugtuung. Unter anderen
wurden hier die zweite und dritte Episode von Georges Lukas’ "Star-Wars" und der zweite Teil von
Brian de Palmas Agenten-Thriller "Mission: Impossible" gedreht.

Im Sommer 2008 wurden alle Funktionen und Férdermittel der "Australian Film Commission" (AFC),
der "Film Finance Corporation Australia" (FFC), der "Film Australia Limited" und des "National Film
and Sound Archive" unter dem Dach der neugegriindeten "Screen Australia" gebiindelt
(www.screenaustralia.gov.au). Hier angedockt ist auch die "Indigenous Unit", eine Vereinigung zur
Forderung von Talenten in der Eingeborenen-Szene, die von einigen starken Aborigines-Frauen geleitet
wird - ein ehrgeiziges Unterfangen, das bereits etliche Erfolge vorweisen kann. Die Fusion der ver-
schiedenen Organisationen hat zwar einige Unruhe bei den etablierten Filmemachern und Produzenten
ausgelost, aber fiir einen frischen Wind in der in alten Mustern steckengebliebenen Filmwelt Austra-
liens gesorgt.
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Als Berlinale-Beauftragte fiir Australien und Neuseeland hat Maryanne Redpath die vielversprechenden
Verédnderungen im Produktionsbereich aufmerksam verfolgt und festgestellt, dass sich Australien in
einen multikulturellen Schmelztiegel verwandelt hat, seit es in den 1960er Jahren nicht mehr nur
weilen Immigranten die Einwanderung erlaubte. Inzwischen versuchen sich hier nicht nur die
Ureinwohner, sondern auch die zweite bzw. dritte Generation von Afghanen, Irakern, Pakistanis,
Libanesen und anderen Einwanderern - nicht zu vergessen die Nachfahren der vietnamesischen boat
people - ihrer Geschichte zu vergewissern, indem sie ihre eigenen Geschichten aufspiiren und zum
Beispiel auch in eigenen Filmen erzdhlen. Davon profitiert der Dokumentar- und vor allem der
Kurzfilm, von dem schon manche ,Perle’ in den Sektionen "Panorama" und "Generation" in Berlin
gezeigt wurde. So zeichnete die Kinderjury 2008 den australischen Kurzfilm "Nana" mit dem Glisernen
Biren aus, eine Arbeit des Aborigine-Regisseurs Warwick Thornton, der ein Jahr spiter fiir seinen nur

von und mit Aborigines gedrehten ersten Spielfilm "Samson and Delilah" die Goldene Kamera in
Cannes erhielt.

Gleich der erste Gldserne Bér, der 1994 erstmals im thiiringischen Lauscha fiir die Kinder-Sektion der
Berlinale angefertigt wurde, ging nach Australien: an David Elficks "No worries" (Matilda Bell). Seit-
her folgten vier weitere Glas-Béren fiir Spiel- und Kurzfilme und ebenso viele Lobende Erwihnungen
fiir herausragende Produktionen aus Australien, das mit so ungewdhnlichen Filmen wie Darren Ashtons
Mockumentary "Razzle Dazzle", der englisch-australischen Koproduktion "Opal Dream" von Peter
Cattaneo, "The black balloon" von Elissa Down, Adam Elliots Claymation "Mary und Max", Ben Gil-
mores "September" oder Cathy Randalls "Hey, Hey, It’s Esther Blueburger" bei Generation bzw. beim
fritheren KinderFilmfest vertreten war.

Im Bereich des Kinder- und Jugendfilms waren die Beziehungen zum australischen Kino von Anfang
an eng: Als die Berlinale 1976 zum ersten Mal ein Programm fiir Kinder anbot, wurde das "Kino fiir
Leute ab sechs" mit einem in der Filmwelt Australiens immer noch unvergessenen Klassiker des fran-
zOsischen Regisseurs Henri Safran eroffnet: mit "Stormboy" (Kinder des Sturms), in dem es um das
Erlebnis der unberiihrten Natur und die Beziehung zwischen einem weiflen Jungen und einem Abori-
gine ging. Den verkorperte die Aborigine-Legende David Gulpilil, der erstmals fiinf Jahre zuvor in
Nicolas Roegs "Walkabout" zu sehen war. Bis dahin waren die australischen Eingeborenen - wie lange
Zeit auch die Indianer - von entsprechend geschminkten weiflen Schauspielern dargestellt worden. Mit
"Stormboy" wurde der in der Wiiste aufgewachsene David Gulpilil, der sich inzwischen von der Zivili-
sation wieder zuriickgezogen hat und als Krokodil-Jager im Busch lebt, zu einer Ikone des australischen
Kinos. Gulpilil, heute ein weiser alter Mann, wird seiner wunderbaren Stimme wegen immer wieder als
Sprecher, gelegentlich auch als Autor, in die australischen Filmstudios geholt. Er gehort noch zu den
"first contact Aborigines", die in ihren jungen Jahren zum ersten Mal einen Weiflen gesehen haben.

Seither hat sich einiges verdndert im Verhéltnis jener Nachfahren der in den 80er/90er Jahren des 18.
Jahrhunderts von der britischen Regierung zur Strafe nach Australien ausgeschifften weilen Stréflinge
und der eingeborenen Bevolkerung. Sie, die hier seit mindestens 40.000 Jahren zu Hause ist, hat durch
die weifien Kolonialherren unvorstellbare Grausamkeiten bis hin zum Genozid ertragen miissen. Uber
Tasmanien, Australiens grofte Insel und zugleich siidlichster Bundesstaat des Landes, hat sich 1830
eine riesige Kette von britischen Soldaten gebildet und alle Aborigines auf ihrem Weg niedergemetzelt.
Davon handelt "Manganinnie", jener traurig-schone Film des tasmanischen Regisseurs John Honey, der
1981 ebenfalls auf dem KinderFilmfest der Berlinale gezeigt wurde. Die Liste der gewaltsamen Uber-
griffe auf die Urbevolkerung ist lang. Noch bis 1970 wurden den Aborigines die Kinder weggenom-
men, um sie in Missionsstationen oder weiflen Familien christlich zu erziehen. Seit Beginn des vorigen
Jahrhunderts wurden insgesamt 35.000 Kinder zwangsweise von ihren Wurzeln getrennt und sind als
die "lost generation" in die Geschichte Australiens eingegangen. Auch die durch das britische Empire
zwischen 1952 und 1967 durchgefiihrten Atom-Tests in der siidaustralischen Maralinga-Wiiste muss in
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diesem Zusammenhang erwihnt werden - eine verheerende Katastrophe fiir die schlecht ausgeriisteten
Soldaten und ein Unheil apokalyptischen AusmaBes fiir die Ureinwohner, die dort lebten und keine
Ahnung hatten, was ihnen da angetan wurde. Abgesehen von der Verstrahlung des Bodens und der
Ausrottung von Pflanzen und Tieren - wobei man wissen muss, dass die toten Aborigines anschlielend
nicht als Menschen, sondern als Tiere gezihlt wurden. Wissen muss man aber auch, dass die Urbevél-
kerung Tasmaniens damit weitgehend von ihren kulturellen Wurzeln getrennt wurde. Denn jede Veran-
derung in der Natur, z.B. auch durch die Baumafinahmen der Zivilisation, bedeutet fr die Ureinwohner
Australiens den Verlust ihrer Heimat, weil ihren Griindungsmythen iber die Schopfung der Welt und
den Menschen in der "Traumzeit" in allen Clans eine unsichtbare, aber duBerst detaillierte Landkarte
Australiens und seiner Mythen in Form von Liedern von Generation zu Generation weitergegeben wird.
Diese Wanderungen, die "walkabouts", gehdren fiir den nomadischen Aborigine zu seinem normalen
Leben; der sesshaft gewordene versichert sich damit der eigenen Identitit.

Es hat lange gedauert, bis die Ureinwohner, denen man 1961 schlieBlich das Wahlrecht zugestand, den
WeiBen das in der Landrechte-Bewegung klar machen konnten, aber 1976 begann die Regierung
schrittweise mit der Riickgabe der Stammesgebiete. Heute bietet Australiens Industrie den Gemeinden
der Ureinwohner viel Geld dafiir an, um ihnen das an Bodenschitzen, an Mineralien und Metallen rei-
che Land zum Beispiel im Nordwesten Australiens abkaufen zu konnen. Die Gemeinden der Urein-
wohner sind in dieser Frage durchaus gespalten - und auch das wird neben dem Unterschied vom Le-
ben in Stadt und Land, dem Verlust der von alters her definierten Stammesstrukturen, Traditionen und
Geschlechterrollen, kurz das Spannungsverhiltnis zwischen Tradition und Moderne, von Vergangenheit
und Gegenwart, Lokalisierung und Globalisierung in der Kunst der Ureinwohner thematisiert.

Im Prozess der Anndherung zwischen der weillen Bevolkerung und den Aborigines hat der Film von
Anfang an eine wichtige Rolle gespielt. Zunachst durch die engagierten Dokumentarfilme weifler Re-
gisseure, die von den ersten Begegnungen mit den Ureinwohnern erzahlten. Der nach seiner Premiere
1975 mit vielen Preisen in aller Welt bedachte Spielfilm "Stormboy", dessen Geschichte auf dem
gleichnamigen Buch des australischen Autors Colin Thieles von 1963 beruht, wurde dabei zu einem
liberzeugenden Symbol der tiberfalligen Ausséhnung. Damals wurde die 6ffentliche Diskriminierung
der Ureinwohner gesetzlich aufgehoben und heute beginnt die Geschichte des Landes nicht mehr mit
der Kolonisation durch die Weiflen. Unter dem Titel "The first Australiens" zeigte das Fernsehen im
Herbst 2008 eine siebenteilige historische Dokumentation von je einer Stunde Sendezeit, die die Ge-
schichte Australiens aus der Sicht seiner Ureinwohner erzahlt. Regie fiihrte die Aborigine-Filmemache-
rin Rachel Perkins, Tochter des Aborigine-Aktivisten Charles Perkins, die 2010 mit ihrem bemerkens-
werten Spielfilm "Bran Nue Day" in der 14plus-Reihe von "Generation" vertreten war. Sie hat fiir die
TV-Serie auch das Buch geschrieben, den Erzdhlpart gesprochen und die Produktion iibernommen.
Darin bezeugen zum Beispiel noch Angehdrige der "lost generation" vor laufender Kamera, wie sie als
Kinder von Missionaren aus ihren Familien gerissen wurden, um vor dem Leben eines nomadischen
Wilden 'gerettet' und zu guten Christen erzogen zu werden.

Ihre Schwester Hetti Perkins wiederum, Kuratorin der in der Kunst-Galerie von New South Wales in
Sydney noch bis zum 13. Juni 2011 gezeigten Ausstellung iiber das gegenwirtige Kunstschaffen der
Ureinwohner Australiens unter dem Titel "art + soul", stellt die aus allen Teilen des Landes zusammen-
getragenen Werke der bildenden Kiinstler in einer gleichnamigen Fernseh-Dokumentation vor, fiir die
der bereits erwdhnte Warrick Thornton die Regie ibernommen hat. In drei Folgen nimmt Hetti Perkins
den Zuschauer auf eine sehr personliche Reise zu den Wohnstétten der Kiinstler und ihren Ateliers mit,
die sich mal weit entfernt in der Wiiste, mal am tropischen oberen Ende des Landes und natiirlich auch
im stddtischen Milieu befinden. Kundig gibt sie Einblick in die Vielfalt der indigenen bildenden Kunst
der Moderne vor dem Hintergrund ihrer Jahrtausende alten Geschichte, gibt Einblick in den Ursprung
ihres kreativen Umgangs mit Vergangenheit und Gegenwart und ihre Zukunftsvisionen. Hetti Perkins
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erzéhlt in dieser Dokumentation auch von ihrer eigenen Kindheit und berichtet vom Vermachtnis ihres
Vaters. Fiir sie ist die Kunst der Ureinwohner, diese pointilistische, oft von oben gesehene und sehr
symbolische Betrachtung der "Songlines", eine Méglichkeit, sich gegenseitig ihre Geschichten zuging-
lich zu machen und einer groBeren Gesellschaft zu erlauben, ihr Volk und seine Geschichte verstehen
zu lernen.

Die so lange unterdriickten und misshandelten Ureinwohner Australiens sind entschieden selbstbe-
wusster geworden. Sie wollen der Welt zeigen, wer und wie sie sind. Thre Kunst wird mittlerweile in
der ganzen Welt anerkannt - z.B. wird im renommierten Museum Ludwig in K&ln noch bis zum 20.
Mirz 2011 unter dem Titel "Remembering Forward" Malerei der australischen Aborigines seit 1960
ausgestellt. Und die australische Filmindustrie will keinesfalls auf den unerschépflichen Fundus der
Traumzeit-Geschichten aus 40.000 Jahren und das groBe Reservoir eingeborener Filmemacher verzich-
ten, auf ihre authentische, frische und bisweilen freche Sicht auf das Leben und die leidenschaftliche
Erforschung ihrer eigenen Identitat. Zurzeit streiten sie dariiber, was denn ein "indigener" Film ist und
wem eigentlich diese Geschichten und Stoffe gehoren. Seit etwa fiinf Jahren setzen sich die Verfechter
einer Linie durch, die sagen, wenn Drehbuch und Regie von eingeborenen Kiinstlern stammen, gehéren
die Geschichten zum "indigenous film". Mit den Vertretern dieser Szene hat Maryanne Redpath, die in
den 1980er Jahren fiinf Jahre als Performance-Kiinstlerin in Sydney, aber zum Beispiel auch als Lehre-
rin von Aborigine-Kindern in der Wiiste gearbeitet hat, im Oktober 2010 ausfiihrliche Gespriche ge-
fihrt. Auch dariiber, dass die Berlinale plant, dem Film der Eingeborenen aus Australien, Neuseeland
und Nordamerika 2012 oder 2013 eine Plattform zu bauen, um ein internationales Publikum auf die
qualitativ herausragenden Filme von Aborigines, Maoris und Indianern, die zumeist erst in den letzten
15 bis 20 Jahren entstanden sind, aufmerksam zu machen. Noch ist nichts spruchreif, noch gibt es keine
konkrete Planung, aber Maryanne Redpath und andere arbeiten schon daran.

Und was kann man 2011 in ihrer eigenen Sektion aus Australien erwarten? Bis jetzt gibt es liber 100
Einreichungen von dort und ein Spielfilm wurde bereits ausgewdhlt: "Griff the invisible", die Ge-
schichte eines jungen Mannes, der sich und das Publikum lange Zeit iiberzeugen kann, ein Superheld zu
sein. Offensichtlich ein sehr differenzierter und raffinierter Film von Leon Ford fiir 14plus.

Filmférderung

Neue Publikation des Deutschen Filminstituts — DIF:
"Dokumentation der Geschichte des jungen deutschen Kinderfilms"

Das Deutsche Filminstitut — DIF wird im Rahmen des Projektes "Dokumentation der Geschichte des
jungen deutschen Kinderfilms" die Geschichte des Kinderfilms ab der 1960er Jahre aufarbeiten und
dokumentieren. Bei dem Projekt geht es weniger um eine Darstellung chronologischer Art als um eine
Erarbeitung der Verbindungen und Gemeinsamkeiten zwischen Kinderfilm - Junger Deutschen Film.
Nach dem "Oberhausener Manifest" wurden die Filmemacher dieser Zeit durch den amerikanischen
Film und die Nouvelle Vague aus Frankreich beeinflusst, was sich im Kinderfilm anfangs widerzuspie-
geln scheint: Abenteuerfilme, Filme Uber die Alltagsrealitét, der neue deutsche Heimatfilm. Ab den
1980er Jahren lassen sich dann gemeinsame Themen feststellen, beispielsweise die antiautoritire Erzie-
hung, der Kampf gegen Ausbeutung, Unterdriickung und Spekulanten, gegen Tierversuche und Um-
weltzerstorung. Das Projekt wird gefordert vom Beauftragten der Bundesregierung filir Kultur und Me-
dien. Mit der Durchfiihrung hat das DIF Horst Schéfer beauftragt. Schifer war von 1982 bis 2007 Leiter
des Kinder- und Jugendfilmzentrums in Deutschland und hat mehrere Jahre im Drama Department des
Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien mitgearbeitet. Die Ergebnisse seiner Arbeit,
die im néchsten Jahr in Buchform erscheinen, werden im Rahmen des Internationalen Kinderfilmfesti-
vals LUCAS 2011 in Frankfurt am Main vorgestellt. - Kontakt: horst.schaefer@uni-duisburg-essen.de
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BKM + Kuratorium junger deutscher Film
Drehbuchférderung, Projektentwicklung und Produktionsférderung

Ausflihrliche Berichterstattung
siehe Pressedienst der Stiftung Kuratorium junger deutscher Film
INFORMATIONEN No.53 (gelbe Seiten dieser Ausgabe)

BKM (Produktionsférderung) - Antrige auf Férderung: Bundesarchiv - Filmarchiv
Potsdamer Str. 1, 56075 Koblenz, Tel. 0261-505465, Fax 0261-505368

Stiftung Kuratorium junger deutscher Film (Drehbuchférderung)

Schloss Biebrich, Rheingaustr. 140, 65203 Wiesbaden, Tel. 0611-602312, Fax 0611-692409

Filmf6rderanstalt / FFA
GrofBe Prisidentenstr. 9, 10178 Berlin, Tel. 030-2757 70, Fax 030-2757 7111, www.ffa.de

Produktionsforderung

ALS DER WEIHNACHTSMANN VOM HIMMEL FIEL - Regie: Oliver Dieckmann - Drehbuch:
Benjamin Biehn, Robin Getrost - Produktion: Bavaria Film, Griinwald - Férderung: 350.000 Euro
TOM UND HACKE - Regie: Norbert Lechner - Drehbuch: Rudolf Herfurtner - Produktion: Kevin Lee
Film, Miinchen - Férderung: 100.000 Euro

Drehbuchférderung

SAMS IM GLUCK - Drehbuch. Paul Maar, Ulrich Limmer - Férderung: 18.000 Euro
Verleihférderung

Camino Filmverleih - BIS AUFS BLUT - BRUDER AUF BEWAHRUNG - Forderung: 30.000 Euro
Constantin Film Verleih - DIE KONFERENZ DER TIERE 3D (Regie: Holger Tappe, Reinhard
Klooss) - Férderung: 150.000 Euro + 200.000 Euro Medialeistungen

Falcom Media - DAS SANDMANNCHEN - ABENTEUER IM TRAUMLAND - Férderung:
100.000 Euro + 200.000 Euro Medialeistungen

Warner Bros. - GOETHE! (Regie: Philip St6lzl) - Férderung: 100.000 Euro

Real Fiction - CHANDANI UND IHR ELEFANT - 30.000 Euro Medialeistungen

Salzgeber Medien - SASCHA (Regie: Dennis Todorovi¢) - Férderung: 10.000 Euro

FilmFernsehFonds Bayern
Sonnenstrafie 21, 80331 Miinchen, Tel. 089-5446020, e-mail: filmfoerderung@fff-bayern.de

Produktionsférderung fiir Kinofilme (Spiel- und Dokumentarfilme)

ALS DER WETHNACHTSMANN VOM HIMMEL FIEL - Regie: Oliver Dieckmann - Drehbuch:
Benjamin Biehn, Robin Getrost - Produktion: Bavaria Film, Griinwald - Férderung: 800.000 Euro
TOM UND HACKE - Regie: Norbert Lechner - Drehbuch: Rudolf Herfurtner - Produktion: Kevin Lee
Film, Miinchen - Férderung: 200.000 Euro

DRACHENMADCHEN - Regie und Drehbuch: Inigo Westmeier - Produktion: GAP Films
Production, Miinchen - Férderung: 180.000 Euro

Projektentwicklungsférderung

DAS KLEINE GESPENST - Drehbuch: Martin Ritzenhoff - Produktion: Claussen+W&bke+Putz
Filmproduktion, Miinchen - Férderung: 60.000 Euro

Verleihférderung

Constantin Film Verleih - DIE KONFERENZ DER TIERE (3D) - Forderung: 150.000 Euro
Movienet - PICCO (Regie: Philip Koch) - Férderung: 50.000 Euro

Universal Pictures - DSCHUNGELKIND (Regie: Roland Suso Richter) - Férderung: 100.000 Euro
Walt Disney Studios Germany - HEXE LILLI - DIE REISE NACH MANDOLAN (Regie: Harald
Sicheritz) - Forderung: 150.000 + 150.000 Euro BBF
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Mitteldeutsche Medienforderung GmbH
MDM, Hainstr. 19. 04109 Leipzig, Tel. 0341-269870, Fax 0341-2698765
e-mail- info@mdm-foerderung.de, www.mdm- foerderung de

Produktionsférderung /Spielfilm

LOWENZAHN - DAS KINOABENTEUER - Regie: Peter Timm - Prod.: studio.tv.film - Férderung:
500.000 Euro

Produktionsférderung /Dokumentarfilm

DIE THOMANER - Regie: Paul Smaczny, Giinter Atteln - Produktion: accentus music UG
Forderung: 170.000 Euro

Projektentwicklungséfrderung

PETTERSSON & FINDUS - KLEINER QUALGEIST, GROSSE FREUNDSCHAFT

Regie: Thomas Springer - Produktion: Tradewind Pictures, Kéln - Férderung: 25.000 Euro

Filmstiftung Nordrhein-Westfalen GmbH

Kaistrafle 14, 40221 Disseldorf, Tel. 0211-930500, e-mail: info@filmstiftung.de
Produktionsférderung fiir Kinofilme

ALS DER WEIHNACHTSMANN VOM HIMMEL FIEL - Regie: Oliver Dieckmann - Drehbuch:
Benjamin Biehn, Robin Getrost - Produktion: Bavaria Film, Griinwald - Férderung: 300.000 Euro

Filmforderung Hamburg Schleswig-Holstein GmbH
Friedensallee 14-16, 22765 Hamburg, Tel. 040-398370, Fax 040-3983710, www.fthsh.de

Produktionsférderung fiir Kinospielfilme
TOM SAWYER - Regie: Hermine Huntgeburth - Drehbuch: Sascha Arango - Produktion: Neue
Schénhauser FP, Berlin - Forderung: 150.000 Euro

Hessische Filmforderung - Kulturelle Filmforderung des Landes
Am Steinernen Stock 1, 60320 Frankfurt am Main, Tel. 069-1554516
www.hessische-filmfoerderung.de

Produktionsférderung /Dokumentarfilm
DRACHENMADCHEN - Regie und Drehbuch: Inigo Westmeier - Produktion: GAP Films
Production, Miinchen - Férderung: 20.000 Euro

In Produktion

ALS DER WEIHNACHTSMANN YOM HIMMEL FIEL

Der Film basiert auf dem gleichnamigen Roman von Cornelia Funke ("Herr der Diebe", "Die wilden Hiihner",
"Tintenherz"). Die Weihnachtsgeschichte um Niklas Julebukk, der mit seinem Wohnwagen kurz vor Weihnachten
vom Himmel fallt und unweit der Kinder Ben und Charlotte landet, erzihlt von falschen Weihnachtsménnern,
bosartigen Nussknackern und verschlafenen Engeln, die aber doch zum guten Ausgang des Weihnachtsabenteuers
beitragen. Produziert wird dieser moderne Mirchenfilm von Uschi Reich (Bavaria Filmverleih- und Produktions
GmbH), die mit vielen ihrer Filme neue Mafistibe in der Kino-Familienunterhaltung gesetzt hat, in Koproduktion
mit der Wega Filmproduktionsgesellschaft und Kiddinx Filmproduction und in Zusammenarbeit mit dem ZDF
(Redaktion: Irene Wellershoff). Die Dreharbeiten - Regie: Oliver Dieckmann - finden bis Mérz 2011 in Miinchen
und Umgebung, in K6In und Salzburg statt. "Als der Weihnachtsmann vom Himmel fiel" wird geférdert vom FFF
Bayern, dem Bayerischen Bankenfonds, der Filmstiftung NRW, der FFA, dem DFFF sowie dem Filmstandort
Austria und der Filmforderung Land Salzburg. Der Kinostart ist fiir den 24, November 2011 im Verleih der
Constantin Film vorgesehen.
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LOWENZAHN - DAS KINOABENTEUER

Uber 270 Folgen der mehrfach preisgekronten Wissensserie "Lowenzahn" hat das ZDF seit 1980 ausgestrahlt;
damit ist sie eine der langlebigsten Kinderserien im deutschen Fernsehen, Das 30-jihrige Jubildum ist Anlass, die
TV-Marke ins Kino zu {ibertragen. Regisseur Peter Timm ("Rennschwein Rudi Riissel”, "Mein Bruder ist ein
Hund") dreht mit Lowenzahn-Hauptdarsteiler Guido Hammesfahr alias Fritz Fuchs an Schauplétzen quer durch
Deutschland. "Der Kinofilm sollte sich deutlich von der Serie unterscheiden", so Milena Maitz, die den Film mit
Albert Schifer fiir die Studio.TV.Film produziert. Dementsprechend beruht der Kinofilm nicht auf den Folgen der
Serie, sondern auf einer eigenstindigen Geschichte. Studio. TV.Film Berlin koproduziert den mit 3,75 Millionen
Euro budgetierten Film mit ZDF Enterprises. Die ZDF-Redaktion liegt bei Margrit Lenssen, Jens Ripke und
Dagmar Ungureit. Férdermittel kamen vom MDM (500.000 Euro), Filmférderung Hamburg-Schleswig-Holstein
(180.000 Euro), MBB (150.000 Euro), FFA (220.000 Euro); beteiligt ist auerdem der DFFF.

WICKIE AUF GROSSER FAHRT

Die Dreharbeiten zu diesem ersten deutschsprachigen Real-Film in 3D haben begonnen. Produzent Christian
Becker (Rat Pack Filmproduktion) realisiert den Abenteuerfilm mit dem gleichen Produktions- und Kreativteam
wie den erfolgreichen Wickie-Film 2009: in Koproduktion mit Constantin Film Produktion (Executive Producer
Martin Moszkowicz) und B.A.Produktion. Neu hinzugekommen sind Regisseur Christian Ditter sowie die Aus-
fiilhrende Produzentin Lena Schémann. - Inhalt: Der kleine Wickie muss GroBe zeigen: Sein Vater Halvar zwei-
felt an den Wikingerqualititen seines Sohnes und organisiert ein Training. Anders als erwartet endet es mit einer
geheimnisvollen Entdeckung, wobei der Vater in Gefahr geriit...

YOKO

Der Kinderfilm in der Kategorie Family Entertainment um die Abenteuer eines auflergewéhnlichen Yetis namens
Yoko, der aus dem Himalaya bei der 12-jdhrigen Pia landet, wurde u.a. in Augsburg, Wien, Hessen und Baden-
Wiirttemberg sowie im Studio Babelsberg gedreht und befindet sich in der Postproduction. Blue eyes Fiction
(Produzentin Corinna Mehner) produziert mit DOR Film (Osterreich), Fido Film (Schweden), B.A. Produktion
und Achte Babelsberg (Deutschland). Basierend auf den gleichnamigen Kinderbuch-Bestsellern von Knister ver-
filmte Franziska Buch ("Emil und die Detektive", "Hier kommt Lola") das Drehbuch von Gerrit Hermans, Claudia
Boysen und Ludger Jochmann alias Knister mit bekannten Schauspielern wie Jessica Schwarz (Mutter) und
Tobias Moretti (Bésewicht Van Sneider) sowie den Kinderdarstellern Jamie Bick (Pia), Lilly Reulein (Marcella)
und Friedrich Heine (Lukas). Das Drehbuch wurde mit 30.000 und die Produktion mit 800.000 Euro gefordert.

Kinostart

3. Februar MAGIC SILVER - DAS GEHEIMNIS DES MAGISCHEN SILBERS
(Katarina Launing, Roar Uthaug) - Kinostar Theater

10. Februar DIE KINDER VON PARIS (Rose Bosch) - Constantin
GULLIVERS REISEN - DA KOMMT WAS GROSSES AUF UNS ZU
(Rob Letterman) - Fox

17. Februar HEXE LILLI - DIE REISE NACH MANDOLAN (Harald Sicheritz) - WDS

24. Februar KINDER DER STEINE; KINDER DER MAUER (Robert Krieg,
Monika Nolte) - W-Film

3. Mirz DER VERLORENE SCHATZ DER TEMPELRITTER - Teil I
(Kasper Barfoed) - Alpha Medienkontor

10. Mirz DER VERLORENE SCHATZ DER TEMPELRITTER - Teil II
(Giacomo Campeotto) - Alpha Medienkontor

17. Mérz DER VERLORENE SCHATZ DER TEMPELRITTER - Teil III
(Giacomo Campeotto) - Alpha Medienkontor

24. Mirz SASCHA (Dennis Todorovi¢) - Salzgeber

31. Mirz LOWENZAHN - DAS KINOABENTEUER (Peter Timm) - NFP

WINTER'S BONE (Debra Granik) - Ascot Elite/24 Bilder

47



Kinder £9
Jugend fllm Korrespondenz

Kinderkinopraxis

Der Kinderkinoklub an der Rudolf-Steiner-Schule in Miinchen-Schwabing

Der Kinderkinoklub an der Rudolf-Steiner-Schule Miinchen-Schwabing existiert seit zweiundeinhalb
Jahren. Er ist eine Initiative einer Gruppe engagierter Eltern der damals 3. Klasse und deren cineastisch
begeisterter Klassenlehrerin. Inspiriert von der intensiven Beschiftigung der Klasse mit den verschie-
denen historischen Schreibgeriten wie Griffel, Ginsefeder, Rohrfeder, Glasfeder, Stahlfeder bis hin zur
Fiillfeder entschieden wir uns, auch mit der Filmkunst "vorne" zu beginnen, also mit Stummfilmen, und
uns geniisslich durch 120 Jahre Filmgeschichte zu arbeiten. Seither treffen wir uns einmal im Monat
zum Kinderkinoklub.

Montagnachmittag, Neues Arena Kino in der Hans-Sachs-Strafle: Vor der Leinwand tiirmen sich Schul-
ranzen, der Saal ist voll, Erwartung liegt in der Luft. Wir gucken Klassiker der Filmgeschichte auf
Zelluloid! Zu Beginn des Projektes im Mai 2008 sind die jiingsten Zuschauer neun, die iltesten zwdlf
Jahre alt, denn wir haben die beiden nichst hoheren Klassen mit dazu eingeladen. Vorneweg gibt es
immer eine kurze Einfilhrung zum Film, in der Inhalt, Regisseur, filmgeschichtliche Zusammenhinge
und cineastische Besonderheiten vorgestellt werden, und nach der Vorstellung dann ein angeregtes
Filmgespréich im Kinosaal. Wer Lust hat, kann dann noch zum Vorfiihrer in die Kabine gehen und die
Projektoren, den Umroller, die Klebepresse in Aktion sehen. Viele der Drittklassler sind zum ersten Mal
im Leben im Kino. Wenn es spannend wird, halten sie sich im Dunkeln gegenseitig die Hinde. Die
Fiinftkldssler wiederum haben viele eigene Uberlegungen und Fragen zum Filmhandwerk. Vorbehaltlos
wird geguckt, das ist vielleicht die treffendste Charakterisierung unserer Filmvorfithrungen. Diese
offene, interessierte Haltung bringen die Schiiler mit und verhelfen bislang allen Wagnissen der
Programmmacher zum Erfolg. Hier ein paar Beispiele:

Wir sehen THE KID (USA, 1921) von Charlie Chaplin ginzlich stumm. Zum "Soundtrack" verschmel-
zen unser Geldchter, unsere Seufzer, unsere Kommentare! Bei DIE ABENTEUER DES PRINZEN
ACHMED (Deutschland, 1926) von Lotte Reiniger lesen drei Fiinftklissler die kunstvoll verschnorkel-
ten Zwischentitel fiir alle laut, unisono und zur Filmmusik: ein eindriicklicher Umgang mit dem Pathos
der Geschichte.

Die Kurzfilme BIG BUSINESS (USA, 1929) mit Stan Laurel & Oliver Hardy und IM SCHALLPLAT-
TENLADEN (Deutschland, 1934) von Karl Valentin & Liesl Karlstadt zeigen wir im Anschluss an das
Filmgesprich gleich noch einmal. Die Vorfreude auf Slapstick und Wortwitz machen das zweite Mal
zu einem bewussten Vergniigen, erzahlerische und schauspielerische Feinheiten entfalten ihre Kraft.

Die Filmkopie von Charlie Chaplins GOLDRAUSCH (USA, 1929) ist briichig, sie reilt, muss vom
Vorfithrer mehrmals geklebt werden. Wir warten. Das tut der Spannung keinen Abbruch, im Gegenteil,
ein Viertkldssler erldutert uns die Dramaturgie treffend: Die Szene ganz zu Beginn des Films, in der ein
Braunbar Charlies Wege in der Wildnis kreuzt, ohne dass der Tramp das wilde Tier bemerkt, signali-
siert bereits unmissverstdndlich: Hier geht es um Leben und Tod! Ausgiebig besprechen wir im An-
schluss an den Film die verschiedenen Tricks, mit denen gearbeitet wurde: Doppelbelichtung, Stopp-
trick, Modelltrick, Puppentrick, reale Sets, Studiobauten. Wir diskutieren so eifrig, dass wir beschlie-
Ben, am néchsten Tag im Unterricht noch weiter zu reden.

Mit EMIL UND DIE DETEKTIVE (Deutschland, 1931) von Gerhard Lamprecht, einem friihen deut-
schen Tonfilm, tauchen wir zum ersten Mal gemeinsam filir mehr als eine Stunde génzlich in eine
Geschichte ein. Es ist mucksmiuschenstill im Kino, héchste Konzentration! Bis Emil und seine neuen
Freunde die Verfolgung des Diebes durch das Vorkriegs-Berlin aufnehmen, da geht die Begeisterung
hérbar durch die Reihen! Im Filmgespréich untersuchen wir dann die Unterschiede zum Roman, die
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Wirkung von Schwarz-Weif-Aufnahmen, die Filmmusik, Traumsequenz und Riickblende und die
schauspielerischen Mittel im Unterschied zum Stummfilm.

Die 4. Klasse besucht eine Trickfilmwerkstatt im Kinderkino im Olympiadorf (Tréger: Kinderkino
Miinchen e.V.): "Wie die Bilder laufen lernen". Christel und Hans Strobel zeigen den Schiilern, wie
man auf 16mm-Blankfilm zeichnet und kratzt, so dass Trickfilm-Miniaturen nach der Methode von
Norman McLaren entstehen, die dann mit der Klebepresse hintereinander geklebt und mit Musik (z.B.
von Charlie Chaplin) im Kino projiziert werden. Die Kinder sammeln erste eigene Erfahrungen mit
Bewegungsphasen, Rhythmus und Dramaturgie. Bei der Vorfithrung ist die Uberraschung iiber die
Wirkung des kleinen Trickfilms grof. Der Kurzfilm BEGONE DULL CARE vom Meister dieser
Kunstform, Norman McLaren, aus dem Jahre 1949 macht Lust auf mehr!

Wir gucken zwei Dokumentarfilme aus der Stummfilmzeit und tauchen tief in ferne Welten ein:
NANUK, DER ESKIMO (USA, 1922) von Robert Flaherty und GRASS (USA, 1925) von Merian
Cooper und Ernest B. Schoedsack. Die englischen Zwischentitel {ibersetze ich simultan im Kinosaal.
Wir sind alle tief beriihrt von dem, was wir Neues erleben und entdecken. Mit FAHRRADDIEBE (Ita-
lien, 1948) von Vittorio de Sica geht die inhaltliche Debatte weiter, das Einfiithlen und Hineindenken in
andere Lebenszusammenhénge.

LES VACANCES DE MONSIEUR HULOT (Frankreich, 1953) von Jaques Tati gucken wir im Origi-
nal, der wortkarge Film ist dreisprachig: franzésisch, deutsch und englisch. Und wir entdecken unzéh-
lige raffinierte Verfremdungen in der Tonebene, Gerdusche als eigenstindiges erzdhlerisches Mittel!

Auf DAS FLIEGENDE KLASSENZIMMER (Deutschland, 1954) von Kurt Hoffmann bereitet sich die
4. Klasse im Unterricht vor, indem die Schiiler Dialoge einer Schliisselszene mit verteilten Rollen laut
lesen. Und wir betrachten nach Ende der Vorstellung den Hohepunkt des Films mehrmals ohne Ton und
untersuchen so die Anzahl der Schnitte, die Kamerapositionen und deren Aussagekraft. Beim néchsten
Termin schauen wir die aktuellste Verfilmung des gleichen Késtner-Romans von Tomy Wigand
(Deutschland, 2003) an und Produzentin Uschi Reich stellt sich im Kino unseren Fragen zur Neuver-
filmung.

Beim Film DAS DSCHUNGELBUCH (USA, 1967) von Walt Disney vergleichen wir die Originalfas-
sung und die deutsche Synchronisation in ihrer unterschiedlichen Wirkung. Die Bedeutung der Syn-
chronstimmen im Zeichentrickfilm vertiefen wir beim nichsten Mal mit DIE DREI RAUBER
(Deutschland, 2007) von Hayo Freitag.

Grundidee unseres Kinderkinoklubs ist eine "Schule des Sehens". Film- und Fernsehbilder, bewegte
Bilder jeglicher erdenklicher Art dominieren unseren Alltag. Im Kinderkinoklub lernen die Schiiler
Film als Kunstform kennen und lieben, als Moglichkeit des personlichen Ausdrucks, der Untersuchung
der Wirklichkeit. Sie entwickeln ein reges Interesse am kiinstlerischen Medium Film, machen sich sach-
und fachkundig, bilden ein eigenes Urteilsvermégen aus, mit dem sie dann bewusster und kritischer
durch die Alltags-"Bilderwelt" gehen.

Wir bedanken uns bei Gabriele Guggemos von Treffpunkt Filmkultur e.V. und bei Christel und Hans
Strobel fiir die anregende inhaltliche und organisatorische Zusammenarbeit; beim Kulturreferat der
Stadt Miinchen, dem Bezirksauschuss Schwabing-Freimann und dem Forderverein der Rudolf-Steiner-
Schule Miinchen-Schwabing fiir finanzielle Unterstiitzung.

Im aktuellen Schuljahr 2010/ 2011 haben wir die Vorstellungen des Kinderkinoklubs in den Theatersaal
der Schule verlegt, die langen Schultage der Méddchen und Jungen, die jetzt alle in der Mittelstufe sind,
machten das unumgénglich. Die Schule hat inzwischen einen sehr brauchbaren Beamer, wir beschifti-
gen uns jetzt mit ausgewahlten zeitgendssischen Filmen. Und gerne besuchen wir interessante Schiiler-
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vorstellungen in der Stadt, so wie zuletzt bei den Kinder- und Jugendfilmtagen im Kinderkino im
Olympiadorf : Dort haben wir DIE BLINDGANGER (Deutschland, 2004) gesehen und mit Regisseur
Bernd Sahling ausgiebig liber die Recherchen zum Drehbuch und iiber die Dreharbeiten mit den blinden
Protagonistinnen gesprochen. Im Januar 2011 beginnt die Kiinstlerin Saba Bussmann ein Daumenkino-
Projekt mit der 6. Klasse. Und unsere Idee macht Schule: In der Freien Waldorfschule in Landsberg am
Lech gibt es jetzt auch einen Kinderkinoklub .

Maria Knilli

Maria Knilli, Filmemacherin, Mitglied der Deutschen Akademie der Darstellenden Kiinste und der
Deutschen Filmakademie, arbeitet aktuell an einer mehrteiligen achtjihrigen Langzeitdokumentation
iiber eine Waldorfschulklasse. Der erste Film "Guten Morgen, liebe Kinder - Die ersten drei Jahre in
der Waldorfschule"” lief im September 2010 im BR und ist jetzt auf DVD erschienen. Bestellungen und
Informationen unter www.guten-morgen-liebe-kinder.de

Publikumsstimmen zum Kinderkinoklub

Ich fand diese Stummfilme einfach toll. Zum Beispiel "Goldrausch". Wie die Schauspieler es ohne Sprache so
hinbekommen die Sachen auszudriicken. Ich frage mich manchmal, wie es zu den Ideen gekommen ist bei diesen
Filmen. Ich finde gut, dass wir auch Filme von frilher anschauen und nicht nur die von heute. Die Technik, die
hinter so einem Film steckt, finde ich auch unglaublich. Ich habe auch mal versucht, einen Filmprojektor zu
bauen, und ich habe es aber nicht geschafft. Benedikt, 7. Klasse

Es gab drei Tische, an die wir uns gesetzt haben. Auf den Tischen lagen Filmstreifen und Stifte. Wir bekamen die
Aufgabe, auf die Streifen kleine Dinge zu malen. Als wir fertig waren, wurden die Streifen von allen Kindern
aneinander geklebt und auf eine groBe Spule gewickelt. Danach war Pause. Wir haben gegessen und getrunken.
Nach der Pause haben wir uns alle auf die Sitze im Vorfithrraum gesetzt und unseren Film angeschaut. Man hat
zum Beispiel einen Fisch, der immer grofler und dicker wurde, gesehen oder ein Méinnchen, das Gymnastik
machte. Mir hat der Ausflug besonders gefallen, weil ich vorher nicht wusste, wie ein Film entsteht und dass man
sogar selber einen Film machen kann. Charlotte, 4. Klasse

"Das fliegende Klassenzimmer" finde ich, ist ein schon spannend klingender Titel, zum Teil weil es ja eigentlich
gar keine fliegenden Klassenzimmer gibt. In dem Film gab es viele Tricks, aber doch nicht so viele, wie man
denkt. Zum Beispiel bei der Szene, wo der Uli springt, da sicht man ja nur Uli und das oberste Stiick der Leiter,
dann springt Uli, aber nur ein kurzes Stiick und landet dann auf einer nicht sehbaren Matte, in der Zeit wurde Uli
in eine Puppe ausgewechselt. Ich fand den Film sehr schon! Pauling, 5. Klasse

"Warum wurde es im neuen Film so romantisch am Ende?", fragte ich am Ende der Vorstellung beim Filmge-
sprich. Frau Reich antwortete: "Weil man ja auch irgendetwas Neues in den Film einbauen muss, sonst wiirde
sich ja eine Neuverfilmung nicht lohnen." Ich schreibe jetzt einen Vergleich zwischen dem neuen Film aus dem
Jahre 2003 und dem alten Film aus dem Jahre 1933. Der neue Film war bunt, der alte Film hingegen in schwarz-
weiB. Beim neuen Film vom Fliegenden Klassenzimmer wurde es nicht nur romantisch am Ende, es ging auch das
Schultheater in Flammen auf. Dann gab es im Internat auch Méddchen, das war im alten Film nicht so. Beim neuen
Film wurde am Anfang nicht Erich Kistner gezeigt wie im alten Film. Erich Késtner hat auch das Buch geschrie-
ben: "Das fliegende Klassenzimmer". Ich kann den alten Film, den neuen Film und das Buch empfehlen. Es waren
zwei wunderschone Filme. Paula, 5. Klasse

Ich fand den Film "Das Dschungelbuch” sehr gut gemacht und er war auch ziemlich spannend. Vor allem als
Mogli vor dem Léwen fliichtete und als Mogli ihm das Feuer an den Schwanz band. Die Lieder fand ich voll lus-
tig zum Beispiel "Probier's mal mit Gemiitlichkeit" und das mit dem Affen und den Elefantenmarsch, den fand ich
am lustigsten. Ich fand es auch gut, dass wir einige Szenen auf Englisch angeschaut haben. Ich fand das Lied von
der Schlange auf Englisch sogar lustiger. Natalie, 5. Klasse

Arbeitsmaterial zum Trickfilmworkshop: Bio-/Filmographie Norman McLaren in "Festival des kanadi-
schen Kinderfilms", Sonderdruck der KJK (1991), download: www.kjk-muenchen.de / Sonderdrucke
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Kooperation zwischen dem Kinomobil Baden-Wiirttemberg und der PH Ludwigsburg

Seit Beginn des Wintersemesters 2009/2010 besteht die Kooperation des Kinomobils mit der Pidagogi-
schen Hochschule Ludwigsburg. Dabei ist das Kinomobil Praxispartner fiir das Seminar "Konzepte der
Filmbildung", das von Bjérn Maurer, Leiter des Medienzentrums der PH, fiir Studierende der Studien-
ginge Kultur- und Medienbildung, Erwachsenenbildung und Lehramt angeboten wird. In dem Seminar
erfahren die Studierenden etwas dariiber, wie sich die Filmbildung historisch entwickelt hat und welche
Meilensteine in der Film- und Kinogeschichte und in der Medienwissenschaft die Filmpadagogik kon-
zeptionell beeinflusst haben. Sie entwickeln Kriterien fiir die Filmauswahl in pddagogischen Kontexten,
erlernen Methoden der rezeptiven und produktiven Filmarbeit und beurteilen diese auf didaktische
Eignung hin. Im Semester 2010/2011 beschiftigten sich die Studierenden intensiv mit dem Kinderfilm
"Der kleine Nick" und erarbeiteten dazu Konzepte fiir medienpadagogische Begleitaktionen. Ziel dieser
Kooperation ist es, den Studierenden die Moglichkeit zu geben, ihre theoretischen Erkenntnisse in die
Praxis umzusetzen und zu iberpriifen. - Kinomobil Baden-Wiirttemberg e.V. wird geférdert durch
MFG - Filmforderung Baden-Wiirttemberg. - Weitere Informationen unter www.kinomobil-bw.de

"Laute Kinder": Kinder komponieren Musikbegleitung zu Filmen aus dem frithen Kino

In einem zweiwochigen Workshop unter dem Motto "Laute Kinder" erstellten Grundschulkinder in
Oberhausen gemeinsam mit dem Musiker und Komponisten David Graham ihr eigenes Konzept einer
Musik- und Tonbegleitung. Als Grundlage dienten ihnen die Stummfilme: "Two Naughty Boys" (Zwei
kleine Nichtsnutze), "Amoureux de la femme 4 barbe" (Verliebt in die bartige Frau) und "Voyage sur
Jupiter" (Reise zum Jupiter). In dem Workshop lernten die Kinder zunéchst, Gerdusche und musikali-
sche Impulse zu héren, nachzumachen, selbst zu erfinden und zusammenzustellen. Mit Instrumenten
wurden anschlieflend dhnliche Klidnge erzeugt und mit visuellen Reizen (Bilder, Zeichen) ergénzt, so
dass Verbindungen zwischen dem Sichtbaren und der akustischen Phantasie entstanden. In einenm
dritten Schritt teilten sich die Kinder in drei Gruppen auf, die jeweils einen Film mehrfach anschauten,
diskutierten, analysierten und vertonten. Das Ergebnis prasentierten sie in Vorstellungen des Kinder-
kinos der 56. Internationalen Kurzfilmtage Oberhausen 2010. - Information: www.kurzfilmtage.de

Filmreihe mit Werken von Helmut Dziuba im Filmhaus Niirnberg

In den vergangenen Monaten hat das kommunale Filmhaus Niirnberg eine Auswahl von Dziubas Fil-
men vorgestellt, u.a. "Der Untergang der Emma", "Mohr und die Raben von London", "Als Unku Edes
Freundin war". Fiir den Film "Erscheinen Pflicht" hatte das Team des Niirnberger Filmhauses den Re-
gisseur zum Filmgespriach eingeladen. In seinen - mehrfach ausgezeichneten - Filmen widmete sich
Helmut Dziuba immer wieder den individuellen No6ten der heranwachsenden Generation. Indem
Kindern und Jugendlichen eine eigene Stimme verliehen wurde, spiegelt sich in diesen Filmen auch die
Situation der Gesellschaft wieder. - In der Schriftenreihe der DEFA-Stiftung ist das empfehlenswerte
Buch erschienen: "Der jugendliche Blick - Helmut Dziubas Filme im letzten Jahrzehnt der DEFA" von
Stefan Roske, zu beziehen tiber www.defa-spektrum.de (254 S., 12,50 Euro)

Kinderfilmuniversitit 2011 ist ausgebucht

Innerhalb weniger Wochen wurden alle 80 Platze in der Kinderfilmuniversitit 2011 an Kinder zwischen
neun und zwdlf Jahren vergeben, die zum grofiten Teil aus dem Raum Berlin-Brandenburg kommen.
Projektleiterin Claudia Wegener freut sich {iber das groBe Interesse: "Ganz offensichtlich kann der Film
Kinder begeistern. Die Kinderfilmuniversitit etabliert sich damit als stédndige Einrichtung in Potsdam."
Die erste Kinder{ilmuniversitdt Europas bietet Einblicke in Filmgeschichte, Kamera, Montage, Film-
musik und Schauspiel. Die jungen Studierenden werden von renommierten Lehrenden an den Entste-
hungsprozess eines Films herangefiihrt. Im Workshop "... und Action!" wird das Gelernte dann kreativ
umgesetzt. Die Kinderfilmuniversitat wird 2011 zum vierten Mal in Folge von der Hochschule fiir Film
und Fernsehen "Konrad Wolf" in Kooperation mit den Thalia Programmkinos und dem Filmmuseum
Potsdam ausgerichtet. - Weitere Informationen: www .kinderfilmuni.de
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Kino und Schule

Start der SchulKinoWochen 2011

Die SchulKinoWochen sind das gréfite filmpidagogische Projekt in Deutschland und finden jahrlich in
allen 16 Bundeslindern statt. Im Schuljahr 2009/2010 besuchten rund 600.000 Schiilerinnen und Schii-
ler sowie Lehrkrifte Kinovorstellungen in 787 Lichtspielhdusern. Damit beteiligten sich iiber 20 Pro-
zent aller allgemeinbildenden Schulen an dem Projekt. Die Auswahl der angebotenen Spiel-, Animati-
ons- und Dokumentarfilme orientiert sich immer an Unterrichtsfichern und lehrplanrelevanten Themen.
Zu jedem Film wird den Lehrkriften Begleitmaterial kostenlos zur Verfiigung gestellt und viele Vor-
stellungen werden durch Filmgespriche mit Medienpddagogen, Gisten aus dem Filmteam oder von
inhaltlich relevanten Institutionen erginzt. Die zahlreichen teilnehmenden Kinos bieten fiir die vor-
mittéglichen Schulvorstellungen vergiinstigte und einheitliche Sonderpreise an, Fortbildungsméglich-
keiten fiir Lehrkrifte begleiten das Angebot. Initiiert und koordiniert wird das Projekt von VISION
KINO, dem bundesweiten Netzwerk zur Forderung von Film- und Medienkompetenz, in enger Koope-
ration mit den regionalen Projektpartnern und den Kultusministerien der Linder. - Kontakt:
www.visionkino.de

Termine Friihjahr 2011
Nordrhein-Westfalen: 20. Januar - 9. Februar / Niedersachsen: 21. Februar - 18. Mirz / Baden-
Wiirttemberg: 21. - 25. Mérz / Hessen: 21. Mérz - 1. April / Bremen: 4. - 8. April / Bayem: 4. - 8. April

Empfehlenswerte Filme fiir SchulKinoVeranstaltungen

Dokumentarfilm

Kinder der Steine - Kinder der Mauer

Produktion: World TV / WDR; Deutschland 2010 - Regie: Robert Krieg, Monika Nolte - Kamera: Peter Petrides -
Musik: Michael Gétz - Linge:87 Min. - Farbe - Verleih: W-film -Informationen: www.kinder-der-steine.de

Ein Schwarz-Weiss-Foto, sechs Jungen, um die zehn Jahre alt, posieren mit Victory-Zeichen fiir die Kamera. Das
war in Bethlehem im Jahr 1989 wihrend des ersten paldstinensischen Volksaufstands und der Dreharbeiten zu
Robert Kriegs Dokumentarfilm "Intifada - Auf dem Weg nach Paldstina". Zwanzig Jahre spiter sind die Gebiete,
die damals befreit werden sollten, von einer Mauer umschlossen. Wer waren die Kinder auf dem Bild? Wie leben
sie heute? Leben sie noch? Mit dem Foto in der Hand kehrt das Filmteam nach Bethlehem zuriick, um die Jungen
zu suchen und kennen zu lernen. Die sechs Kinder, heute Viter, waren zu jung, um die Intifada mit zu gestalten;
sie haben weder politischen Analysen noch Rechtfertigungen. Sie leben bis heute in der Altstadt von Bethlehem,
ithre Verbindung zueinander ist nicht abgerissen. Die Ménner erinnern sich, nehmen die Géste mit auf ihre Arbeit
und nach Hause. Sie diskutieren die Zerstrittenheit ihrer Gesellschaft und werden fuir kurze Zeit wieder zur Gang,
deren Streifziige unweigerlich an einer Mauer enden. (W-film Team)

Kurzfilm

Plumps - Der Kieselstein

Produktion: HS Film- und Video Produktion; Deutschland 2007 - Produzent/Regie/Drehbuch/Kamera/Schnitt:
Helmut Seehuber - Darsteller: Bettina Schdfer, Katharina Rehm, Marco Kaufimann, Marco Wagner - Linge: 22
Min. - Farbe - DVD-Vertrieb: HS Film- und Video Produktion , Alemannenstr.8, 86845 Grofiaitingen - Tel:
08203/1040 - e-mail: hs-film@t-online.de - Website: www.plumps-der-kieselstein.de - Altersempfehlung: ab 6 J.
Auf diesen recht pidagogischen, aber keineswegs uninteressanten Film stieBl ich beim Augsburger Kinderfilmfest
2010: Helmut Seehuber erzihlt nach einer Geschichte von Ursula Galling, die auch "Plumps" entworfen hat, eine
aktuelle Geschichte iiber Mechanismen der Ausgrenzung und wie man sie {iberwinden kann: Als Anna beim
Spielen am Bach einen sprechenden Kieselstein findet, ist die Freude groB. Sie bringt ihn in die Schule und er
wird die Attraktion. Doch eines Tages ist er verschwunden... und taucht ausgerechnet in der Hosentasche des seit
einer Verletzung behinderten Silas wieder auf. Und Plumps hilft Silas dabei, in der Klasse nicht mehr von allen
und allem ausgeschlossen zu sein. Klar: Das ist kein Meisterwerk des Kinderfilms, aber ein hiibscher kleiner Film,
dem man manchen Fehler gerne verzeiht. Vor allem eignet er sich hervorragend fiir die pddagogische Arbeit in
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der Schule, fiir die er letztlich auch gedreht wurde. Selbst die Kleinsten kénnen hier verstehen lernen, was Aus-
grenzung fiir die Betroffenen bedeutet. Auch wenn das gelegentlich etwas zu sehr Behiite-Padagogik ist, so funk-
tioniert es doch beim Zielpublikum ziemlich gut. Und gerade beim Thema Mobbing kann man nicht frih genug
anfangen, die Kinder zu sensibilisieren. Die DVD bietet neben piddagogischem Material auch ein unterhaltsames
Making Of, aus dem die Kinder auch etwas iibers Filmemachen lernen. Lutz Grdfe

Filmbeitrag iiber Abschiebung

Riickkehr ins Elend — Abschiebung der Roma ins Kosovo

Der Gewinner des Deutschen Menschenrechtspreises 2010 in der Kategorie "Bildung” wird im Frithjahr 2011 auf
DVD verfiigbar sein. Das Institut fiir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht (FWU) wird die ZDF-Produk-
tion "Riickkehr ins Elend - Abschiebung der Roma ins Kosovo" iiber kommunale Medienzentren, Schulen und
andere Bildungseinrichtungen anbieten. Die didaktische DVD umfasst neben der primierten Reportage von Mar-
tina Morawietz erginzende Filmclips und Arbeitsmaterialien. Morawietz zeigt in dem 15-miniitigen Film einfiihl-
sam, wie Familien aus ihrer gewohnten Umgebung in Deutschland herausgerissen und im Kosovo im Nirgendwo
ausgesetzt werden. Von dieser Abschiebungspraxis sind sogar Kinder und Jugendliche betroffen, die in Deutsch-
land geboren wurden und perfekt Deutsch sprechen. Die Jury des Menschenrechts-Filmpreises urteilte Anfang
Dezember 2010 in Niimberg, die Reportage erdffne Jugendlichen die Moglichkeit der Identifikation. "Dieses sich
hinein versetzen in die Lage des Anderen kann dazu beitragen, gingige Vorurteile iiber Fliichtlinge und
Asylpolitik zu hinterfragen, so dass sich der Film sehr gut fiir den Unterricht und die Bildungsarbeit eignet.” (k)

Kinderfernsehen

Neue Mirchenfilme von ARD und ZDF

Erst waren es sechs Marchen "auf einen Streich", dann gar acht. In der jlingsten Staffel waren es angeb-
lich wieder sechs, aber das ist ein bisschen gemogelt: Nur vier der Filme, die das "Erste" an den beiden
Weihnachtsfeiertagen zeigte, waren neu. Mit dem aktuellen Sparzwang habe das aber nichts zu tun,
versichert ein ARD-Sprecher; die beiden anderen seien schlicht nicht rechtzeitig fertig geworden. Dafiir
gab es eine Premiere: Schopften die Macher bislang ausschlieBlich aus dem Fundus der Briider Grimm,
so bediente man sich fiir die neuen Mirchen erstmals bei Hans Christian Andersen. Unverandert sind
jedoch die liebevolle und durchaus auch mal ironisch gebrochene Erzéhlweise, die opulente Ausstat-
tung, die farbenfrohe Bildgestaltung und die geradezu verschwenderische Besetzung.

Selbst fiir kleine Sprechrollen waren sich prominente Schauspieler nicht zu schade. So spielt beispiels-
weise Christoph Bach im Auftaktfilm "Das blaue Licht" (HR) einen schnéseligen Prinzen. Veronica
Ferres hat sichtlich Vergniigen an ihrer Doppelrolle als héssliche Hexe, die bei Bedarf als schone Frau
unbescholtenen Zeitgenossen den Kopf verdreht. Allein die Verwandlung ihres Gesichts in eine absto-
Bende Fratze muss Stunden gedauert haben. Den Kindern aber wird sich vermutlich unvergesslich eine
Szene einprégen, in der die Hexe genussvoll eine Schnecke samt Haus vertilgt.

Fielen die beiden ersten Staffeln noch recht heterogen aus, weil sich die Produktionen mal stirker an
Kinder, mal mehr an die ganze Familie richteten, so sind die diesjdhrigen Weihnachtsméirchen im "Ers-
ten" grofartiges Familienfernsehen. Die Filme wiirden problemlos auch im Abendprogramm ihr Publi-
kum finden, zumal es in jeder Geschichte einen ausgeprigten Beziehungsstrang gibt. Auch die Qualitit
ist deutlich homogener. Es wiirde schwer fallen, eine der Verfilmungen herauszuheben: Alle vier zeich-
nen sich durch souverdne Inszenierungen und beschwingte darstellerische Leistungen aus, so dass es
eher eine Frage des Geschmacks ist, ob man die mit sympathischer Siiffisanz erzdhlte Geschichte vom
Meisterdieb (mit Max von Thun in der Titelrolle) vorzieht oder ob man sich daran erfreut, den Kaiser
nicht in neuen Kleidern, sondern in Unterhosen zu sehen (mit einem groBartigen Matthias Brandt als
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eitlem Staatsoberhaupt). Andersens Méarchen von der Prinzessin auf der Erbse schlieBlich ist eine mun-
tere, mit Michael und Robert Gwisdek (als Kénig und Prinz) sowie Iris Berben als ehrgeizige Konigs-
schwester ebenfalls herausragend besetzte romantische Komédie.

Auch das ZDF erginzte sein umfassendes Marchenrepert01re um eine neue Produktion: "Aschenputtel"
ist eine werkgetreue Adaption (Buch: Bettina Janis, Regie: Susanne Zanke), der allerdings ein bisschen
der spielerische Ubermut der ARD-Produktionen fehlt; und wohl auch ein vergleichbares Budget. Se-
henswert ist die anfangs diistere Romanze trotzdem, zumal Emilia Schiile, der jiingsten Zielgruppe aus
den Jugendfilmen "Gangs" und "Freche Midchen 2" bekannt, ein wahrlich liebreizendes Aschenputtel
ist. Fiir die komischen Momente sorgt Heinrich Schafmeister als leicht angetrottelter Fiirst Alfons, der
seinen Neffen vor ein Ultimatum stellt: Ist Prinz Leonhard (Max Felder) bis zum ndchsten Geburtstag
nicht verheiratet, wird Alfons seinen Lieblingskarpfen zum Ko6nig kronen. Simone Thomalla versieht
die garstige Stiefmutter des Médchens mit grolem Schlampenfaktor, was dem ohnehin zeitlosen Cha-
rakter der familidren Patchwork-Konstruktion zusitzliche Aktualitat verleiht.

Tilmann P. Gangloff

DAS BLAUE LICHT - Regie: Carsten Fiebeler, Buch: Anja Kémmerling, Thomas Brinx, Kamera: Tom Jeffers,
Produktion: Kinderfilm GmbH (HR), TV-Premiere: ARD, 25.12.2010, 15.40 Uhr

DIE PRINZESSIN AUF DER ERBSE - Regie: Bodo Fiirneisen, Buch: Olaf Winkler, Nicolas Jacob, Kamera:
Sebastian Richter, Produktion: Antacus Film (RBB), TV-Premiere: ARD, 25.12.2010, 16.40 Uhr

DER MEISTERDIEB - Regie: Christian Theede, Buch: Dieter und Leonie Bongartz, Kamera: Simon Schmejkal,
Produktion: Ziegler Film K6In (NDR), TV-Premiere: ARD, 26.12.2010, 15.05 Uhr

DES KAISERS NEUE KLEIDER - Regie: Hannu Salonen, Buch: David Ungureit, Kamera: Felix Cramer,
Produktion: Askania Media (WDR), TV-Premiere: ARD, 26.12.2010, 16.05 Uhr

ASCHENPUTTEL - Regie: Susanne Zanke, Buch: Bettina Janis, Kamera; Markus Selikovsky, Produktion:
Provobis (ZDF), TV-Premiere: ZDF, 24.12.2010, 15.30 Uhr

40 Jahre Maus

Am 7. Mirz 1971 waren die Lach- und Sachgeschichten mit der Maus zum ersten Mal im "Ersten” zu
sehen. Generationen von Kindern sind seitdem mit der Maus, dem Elefanten, der Ente, Armin, Chris-
toph, Ralph, Képt'n Blaubdr, Shaun das Schaf und vielen anderen aufgewachsen. Zum Geburtstag 1adt
"Die Sendung mit der Maus" zur Mitmachaktion "Tiiren auf!" ein - "40 Jahre Maus" heifit es am 14.
Januar 2011 in den Lichtwerk Altona Studios in Hamburg, natiirlich mit der Maus und mit den Maus-
Sachgeschichten-Machern. Einen zweiten Termin gibt es am 21. Feburar 2011 in Kéln beim WDR.

TV-Programmberatung FLIMMO

Einem besonders sensiblen Thema widmet sich FLIMMO in der Ausgabe 1/2011: Tod, Trauer, Ab-
schiednehmen. In Wissenssendungen oder Kinderfilmen werden solch ernste Themen léngst nicht mehr
ausgespart. FLIMMO liefert Hintergrundinformationen zum Thema, befragt einen Trauerexperten, be-
schiftigt sich mit ausgewéhlten Filmen und zeigt auf, was Eltern bei der Auswahl von Sendungen be-
achten sollten. Interessierten piddagogischen Fachkriften bietet FLIMMO mit dem "Fachportal Medien-
erziehung" zusitzlich vielfiltige medienpadagogische Informationen und Anregungen zum Thema
"Tod, Trauer, Abschiednehmen", die fiir den Einsatz im erzieherischen Alltag geeignet sind. Internet:
www.flimmo-fachportal.de

Arbeitsmaterial: KJK-Sonderdruck "Vom Abschiednehmen und Traurigsein - Uber Sterben, Tod und
Trauer im Kinderfilm". Hrsg. Kinderkino Miinchen e.V., 1997 - www.kjk-muenchen.de / Sonderdrucke
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Portriat

Erinnerungen an Karel Zeman
Zum 100. Geburtstag des tschechischen Trickfilmzauberers

Am 3. November 2010 wire Karel Zeman hundert Jahre alt geworden. Er galt, neben Jiri Trnka, als der
grofe Zauberer des tschechischen Trickfilms, ein besessener Tiiftler und ironischer Philosoph. Seine
magische Welt lag verborgen zwischen Hiigeln und Wildern der Stadt Zlin. Hier, in einem niichtern
anmutenden Filmstudio, lie er urzeitliche Fabelwesen aufeinander prallen. Von hier aus schickte er
Baron Miinchhausen auf eine Reise zum Mond, warnte in exotischem Dekor vor den Gefahren des
Atomzeitalters, spottelte iiber Machtgier und Egoismus und verhalf dem diisteren Zauberer Krabat zu
neuem Leben. Manchmal griff seine kiinstlerische Phantasie den technischen und wissenschaftlichen
Erfindungen und Ereignissen vor: Den Abdruck des menschlichen Astronautenschuhs im Mondstaub
konnte man, in "Baron Miinchhausen" (1961), lange vor der ersten Mondlandung bewundern. Ohne
digitale Techniken zu kennen, erweiterte Zeman die Mdglichkeiten des handgemachten Filmtricks um
neue Dimensionen.

Zemans Karriere begann durch einen Zufall. Er hatte Dekorationsmaler und Werbegrafiker gelernt,
arbeitete in der Firma des Schuhfabrikanten Bata und gewann in einem Betriebsausscheid um das
schonste Schaufenster den ersten Preis. Der Dramaturg und Dokumentarist Elmar Klos, der damals
einen Reportagefilm Uber diesen Wettbewerb drehte, war von Zemans Gestaltungskraft so liberzeugt,
dass er ihn fur das Zliner Filmstudio verpflichtete. Als ersten Auftrag {ibernahm er, an der Seite seiner
Kollegin Hermina Tyrlova, die Gestaltung des Films "Ein Weihnachtstraum" (1943), der allerdings
einem Brand zum Opfer fiel. Drei Jahre spéter entstand dann Zemans Remake, sein erstes {iberliefertes
Werk: die Geschichte eines kleinen Midchens, das von seinen Eltern neue Geschenke erhélt und eine
alte Stoffpuppe vernachldssigt. Im Traum wird die Verschmihte lebendig, 1ddt das Kind zu dramati-
schen Abenteuern ein, unter anderem zum Aufstand der Spielsachen gegen einen gewalttitigen Nazi-
Eindringling, und kehrt darauthin in den Kreis des geliebten Spielzeugs zurlick. Zeman verkniipfte reale
mit animierten Szenen, wobei der Animationsteil einen weitaus gréBeren Raum einnahm.

Ab 1947 begeisterte sich das Publikum an Zemans "Herr Prokouk"-Serie: Hauptfigur dieser kurzen
Puppentrickfilme war ein mahrischer Kleinblirger mit Schnauzbart und Halbglatze, ein Prototyp jener
Zeitgenossen, die sich jeder politischen und sozialen Situation anzupassen verstehen und ihren Nutzen
daraus ziehen, allerdings mit der Tendenz zur moralischen Lauterung. Zur Satire tendierte auch der
Puppentrickfilm "Konig Lavra” (1950), tiber einen Herrscher mit Eselsohren, der die Friseure seines
Reiches regelmdfBig hinrichten ldsst, weil sie beim Haareschneiden seinen Makel entdecken: ein geist-
und temporeiches Spektakel. Altpersischen Miniaturen nachempfunden war schlieBlich sein erster
abendfiillender Film "Der Schatz auf der Vogelinsel" (1952): In diesem Mirchen fiir Kinder, denen
Zeman in padagogischer Absicht "Einsichten in die Vorziige von Arbeit und gesellschaftlichem Mitein-
ander gegeniiber Faulenzerei und Raffgier ermdglichen will" (Hans-Joachim Schlegel), agierten Halb-
reliefpuppen vor gezeichneten Hintergriinden.

Stets wollte Zeman spannend unterhalten, zugleich aber auch zur Vermittlung von Wissen beitragen. In
“Reise in die Urzeit" (1955) schickte er vier Schuljungen auf eine Fahrt in die Historie unseres Plane-
ten, von der Eiszeit bis zu den Sauriern. Die realen Kinderdarsteller tauchten in ein reiches Trickfilm-
universum ein, entdeckten vorzeitliche Pflanzen und Tiere und gelangten schlieBlich bis zu den Ufern
des Urmeeres, aus dem das erste Leben erwuchs. Lief sich Zeman hier von den Zeichnungen des Ma-
lers Zdenek Burian inspirieren, so stiitzte er sich fiir "Die Erfindung des Verderbens" (1958) auf zeitge-
ndssische Stiche der Illustratoren Léon Benett und Edouard Riou. Er iiberzog die Wunder- und Fabel-
welt des Jules Verne mit feinen Linien und Schraffuren, machte die realen Darsteller zu Bestandteilen
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archaisch anmutender, bewegter Grafiken. "Baron Miinchhausen"”, ebenfalls eine Symbiose aus Real-
und Trickfilm, adaptierte die Bilder des franzosischen Zeichners Gustave Doré fiirs Kino, "Auf dem
Kometen" (1970) spielte ironisch mit der Kunst und dem Kitsch farbiger Postkarten des ausgehenden
19. Jahrhunderts. Mit dem Flachfigurenfilm "Mérchen aus 1001. Nacht" (1974) verneigte sich Zeman
vor der persischen Miniaturmalerei.

Thematisch kreiste der Regisseur oft um Fragen von Krieg und Frieden, klirte iiber die Januskopfigkeit
moderner Technik auf, dachte iiber Vernunft und Unvernunft der Spezies Mensch nach. In "Erfindung
des Verderbens", der auf der Briisseler Weltausstellung 1958 einen "Grand Prix" errang, fabulierte er
liber einen neu gewonnenen Sprengstoff, dessen Energie entweder Kohle und Erds] ersetzen oder die
ganze Welt vernichten kénnte. Eine Piratenbande, die aus einem Unterseeboot heraus agiert, beméchtigt
sich des genialen Tiiftlers - doch der Professor vernichtet im letzten noch méglichen Moment seine
Entdeckung mit eigenen Hénden. In "Baron Miinchhausen" konfrontierte Zeman den klassischen
Liigenbaron mit einem wahren Helden der Moderne: einem Kosmonauten. "Hofnarrenchronik" (1964),
eine Parabel aus dem Dreifligjéhrigen Krieg, war eine Parodie auf Filme, in denen der Krieg als Mittel
zur Stihlung junger Menschen gefeiert wurde. Uberhaupt empfand er sich als Mahner und Moralist: Er
beschwor zwar die Schopferkraft des menschlichen Geistes, Wissenschaft und Technik, lehnte es aber
ab, ethische Kriterien davon abzukoppeln.

In "Das gestohlene Luftschiff" (1967) und "Auf dem Kometen" griff der Regisseur noch einmal auf
Vorlagen von Jules Verne zuriick: Im "Gestohlenen Luftschiff" machen sich vier Prager Jungen aus der
Jugendstilzeit auf eine Reise, begegnen dem greisen Kapitin Nemo, aber auch gefihrlichen Piraten,
wobei sich ihre Freundschaft praktisch bewdhren muss. Die Welt der Erwachsenen erscheint als "bunte
Gesellschaft von Duckmadusern, engherzigen Biirokraten, Betriigern verschiedenster Art und sentimen-
talen Patrioten, die kein Aufbegehren der Jugend dulden, keinen Sinn fiir Freude und Spiel, Phantasie
und Abenteuer haben" (Galina Kopanevova). "Auf dem Kometen" katapultierte die Zuschauer in die
Zeit franzosischer Kolonialeroberungen in Afrika Ende des 19. Jahrhunderts: Erst in allergrofiter Not,
so fiihrte Zeman ironisch vor, findet die Menschheit zu einem solidarischen Miteinander; ist aber die
Gefahr liberwunden, brechen die Intrigen und Feindseligkeiten, hier zwischen Franzosen, Spaniern,
Arabern und Engléandern, wieder aus.

"Jedes Werk war ein Experiment, jedes erfordert einen anderen Stil der Gestaltung, eine andere bildne-
rische Ebene", erinnerte sich der Animator Arnost Kupcik, der seit 1945 mit dem Regisseur zusammen-
gearbeitet hatte. Mitte der 1970er-Jahre kehrte Zeman, unter anderem mit dem Mirchenfilm "Krabat",
zum klassischen Zeichentrickfilm zurlick, und auch in seiner letzten Produktion "Das Mairchen von
Hans und Marie" (1980) zog er alle Register seines Kénnens. Hier schuf er eine Traumwelt aus Kobol-
den, Feen und Vampiren und fabulierte liber ein Menschenkind, das sich in die Schonste aller Elfen
verliebt und seine drei Begleiter - das Gute, das Bose und das Lustige - bittet, ihm zu helfen, diese
Liebe Wirklichkeit werden zu lassen. Zemans Kino, so schrieb Filmkritiker Fritz Géttler nach dessen
Tod am 3. April 1989, sei immer geprégt gewesen "von seinem allerersten Beruf als Schaufensterdeko-
rateur; wie Schau-Fenster gestaltete er die Einstellungen seiner Filme, als Blicke in eine andere Welt.
Blicke, die - neugierig und vorwitzig - mit Staunen genau so belohnt werden wie mit Schaudern; und
die die fremde Welt plotzlich ganz vertraut werden lassen."

Ralf Schenk

Karel Zemans Filme auf DVD: "Inspiration" (1949), "Der Ko6nig mit den Eselsohren - Kénig Lavra"
(1950), "Der Schatz der Vogelinsel" (1952), "Die Erfindung des Verderbens" (1958), "Baron Miinch-
hausen" (1961) erschienen bei Ostalgica. "Reise in die Urzeit" (1955) ist bei Universum Film erhéltlich,
"Krabat" (1977) bei Euro Video.
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75 Jahre DC Comics

Manchmal hat man in den letzten Jahren den Eindruck, dass Hollywood die Comics entdeckt hat und
Blockbuster wie "Spider-Man" oder "Batman" die Gedanken der Produzenten beherrschen. Auch dass
Tricktechnik und Digitalisierung so weit fortgeschritten sind und man nahezu problemlos Real- und
Trickfilm kombinieren kann, trigt zu dem Eindruck bei, dass damit der Weg frei ist, Comics stilgerecht
zu realisieren. Das ist einerseits richtig, andererseits aber zu kurz gegriffen. Denn Comics werden nicht
erst seit einigen wenigen Jahren verfilmt, sondern fast schon, seit es Comics gibt. So war etwa Winsor
McCay, einer der groBartigen Comic-Kiinstler des frithen 20. Jahrhunderts, zugleich einer der Pioniere
des Zeichentrickfilms, der seinen "Little Nemo in Slumberland” animierte, seinen Trickfilm mit dem
Dinosauriermddchen Gertie nutzte, um Varietévorstellungen zu organisieren, in denen er mit der Trick-
filmfigur zu interagieren schien, und mit "The Sinking of the Lusitania" den ersten Trickfilm drehte, der
ein reales, nicht auf Film dokumentiertes Ereignis aus dem 1. Weltkrieg in Szene setzte.

Als der Comicverlag DC Comics vor 75 Jahren gegriindet wurde, war das also nur ein weiterer Schritt,
die Welt, insbesondere die Welt des Films zu verindern. Denn der Verlag wich von der gingigen Me-
thode ab, Zeitungsstrips einfach nachzudrucken und setzte darauf, eigenes Material an die Leser zu
bringen. Unter den neuen Helden waren zwei, die sofort die Phantasie der Leser befliigelten: Superman
und Batman. Sie hatten das Zeug dazu, "moderne Mythen" zu werden. Das lag nicht zuletzt daran, dass
die Erfinder dieser Helden die Erwartungen der Leser ideal erfiillten, weil sie ihre eigenen jugendlichen
Wiinsche einem ebenso jungen Publikum anboten. In ihren Geschichten schufen sie eine eigene Wirk-
lichkeit, die - millionenfach reproduziert - alsbald in allen Medien kursierte und noch heute Auswirkun-
gen zeigt. Superman und Batman sind dabei nur zwei der wichtigsten Figuren, die DC Comics verlegte
und verlegt. Sie waren und sind omniprasent im Hoérfunk, im Fernsehen, im Kino und - natiirlich - in
den Comics. Daneben gibt es noch zahllose andere Helden und Heldinnen, die in Filmen oder Zeichen-
trickserien auftreten oder neuere Comicmacher zu Graphic Novels inspirierten. Ein Ende der Comic-
verfilmungen ist nicht abzusehen.

Man kann den Einfluss von DC gar nicht hoch genug einschitzen. Seit 1941 werden Comicserien von
DC verfilmt, beginnend mit einer Reihe von 17 Superman-Zeichentrickfilmen, welche die Fleischer-
Studios 1941 bis 1943 produzierten. 1943 folgte ein Batman-Realfilm-Serial in 15 Episoden von
Columbia Pictures. Von 1946 bis 1952 wurden sieben weitere Serials mit DC- Helden wie Vigilante,
Hop Harrigan, Congo Bill und Blackhawk, aber auch ein weiteres Batman-Serial und zwei Superman-
Serials produziert. Seit 1951 entstanden, beginnend mit "Superman and the Mole Men", zwanzig Spiel-
filme mit DC-Helden, darunter sieben Batman- und sieben Superman-Filme. 2011 folgt eine Verfil-
mung der Serie "Green Lantern", 2012 ein weiterer Batman-Film.

Von 1993 bis 2011 wurden insgesamt 20 animierte Spielfilme produziert, vorwiegend mit Batman und
Superman. Sie waren Anschlussprodukte an entsprechende Fernsehserien und wurden, mit einer Aus-
nahme, direkt fiir die Vermarktung auf DVD hergestellt.

Im Fernsehen sind DC-Helden seit 1952 prisent in Realserien, wieder beginnend mit Superman. (Diese
Serie endete 1958 nach dem Suizid des Hauptdarstellers.) Des Weiteren gab es zehn unterschiedlich
lang laufende Serien um Batman, Wonder Woman, Superboy und Flash, sowie einige TV-Specials.
Dabei sind hier noch gar nicht Pilotfilme beriicksichtigt, die nie gesendet wurden.

Seit 1966 sind die DC-Helden auch als Zeichentrickfilmserien im Fernsehen vertreten. Zunichst wur-
den Serien von den Firmen Filmation und Hanna-Barbera produziert, darunter "The New Adventures of
Superman” (1966-1970), die abwechselnd Unterserien wie "Superboy" (1966-1969) oder "Aquaman"
(1967-1970) enthielten, oder Teil der einstiindigen Programme The Superman / Aquaman Hour of

57



Kinder £%
Jugend fllm Korrespondenz

Adventure (1967-1968) oder The Batman/Superman Hour (1968-1969) waren. Von 1973 bis 1986 lie-
fen - unter wechselnden Titeln - die Abenteuer der "Super Friends". Ferner gab es Serien wie "The New
Adventures of Batman" (1977-1981, "The Plastic Man Comedy/Adventure Show" (1979-1981), "The
Kid Superpower Hour with Shazam!" (1981-1982) und Superman (1988-1989).

Von Warner Brothers Animation wurden von 1992 bis 2008 in fortschrittlicherer Animationstechnik
rund fiinfzehn Serien um Batman, Superman und die Justice League (Gerechtigkeitsliga), aber auch um
andere Figuren produziert, die zum Teil Ausgangspunkt der bereits erwihnten DVD-Trickfilme in
Spielfilmlénge waren. Momentan laufen die Serien "Batman: The Brave and the Bold" und "Young

Justice". 2011 gesellt sich parallel zum Green Lantern-Spielfilm noch "Green Lantern; The Animated
Series" dazu.

Ein Ende der Comicverfilmungen ist nicht abzusehen, zumal es Pldne gibt, DC-Verfilmungen weiter zu
intensivieren. Kein Wunder also, dass sich das vielfach prisente Medienkonglomerat zum 75. Jubilium
des DC-Verlags ein Geburtstagsbuch geschenkt hat, das aber nicht nur fiir Insider, sondern fiir jeden
interessant ist, der sich fiir Comics und ihre Auswertung interessiert. Verfasst hat das Buch Paul Levitz,
der 35 Jahre in unterschiedlichen Funktionen fiir DC gearbeitet hat, mehrere Jahre lang auch als Prési-
dent des Verlags. Der Band ist eine wahre Fundgrube fiir den an Comics und ihren medialen Verflech-
tungen interessierten Leser,

Paul Levitz, "75 Years of DC Comics. The Art of Modern Myth Making", (Mit deutschem Begleitheft:
75 Years of DC Comics. Die Kunst, moderne Mythen zu schaffen.) Taschen Verlag, 2010, 720 Seiten,
150 Euro.

Rund hundert Seiten des Buches sind auf der Website des Taschen Verlags einsehbar unter
www.taschen.com/lookinside/06749/index.htm

Wolfgang J. Fuchs

Kriminelle Energie beim Kinderkanal /KiKa

Der Betrugsfall beim KiKa konnte einen Gesamtschaden von sieben Milllionen Euro verur-
sacht haben. Die Staatsanwaltschaft Erfurt ermittelt gegen den inzwischen entlassenen und in
Untersuchungshaft sitzenden Herstellungsleiter wegen gewerbsméfigen Betrugs und ge-
werbsméfiger Untreue. Dabei geht es um 72 Fille und einen Schaden von bis zu vier Millio-
nen Euro seit Ende 2005. Vorherige Fille sind verjdhrt. "Offenbar konnte sich der Herstel-
lungsleiter als Mitarbeiter der ersten Stunde eine Nische schaffen, in der ihm seine hohe Posi-
tion verbunden mit betridchtlicher krimineller Energie die betriigerischen Manipulationen er-
moglichte", vermutet KiKa-Programmgeschaftsfithrer Steffen Kottkamp. Unklar scheint je-
doch, ob nicht zumindest fiir einen Teil der abgerechneten Summen Leistungen erbracht wur-
den. Juristisch relevant wurde der Fall im Oktober 2010 durch eine Selbstanzeige von einem
der Geschiftsfiihrer der inzwischen insolventen Berliner Postproduktions-Firma Koppfilm.
Dieser war als zweiter Mann im Kinderkanal fiir Betrdge bis zu 500.000 Euro zeichnungs-
berechtigt. Neben der Staatsanwaltschaft untersucht auch die interne Revision des MDR und
des ZDF seit Mitte Dezember 2010 die Vorfille. Rundfunkrat und Verwaltungsrat des MDR
werden sich im Januar 2011 mit dem Betrugsfall in Sondersitzungen befassen.
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Nachrichten

40 Jahre Bundesverband Jugend und Film e.V.
Der Vorstand hatte drei aktive und langjéhrige
Wegbegleiter des BJF gebeten, mit kurzen und
personlichen Beitrigen im Rahmen des BJF-Semi-
nars bei den Nordischen Filmtagen Liibeck die Ge-
schichte des BJF lebendig zu machen: 1. Hauke
Lange-Fuchs, Sonderbotschafter des BJF fiir den
skandinavischen Kinder- und Jugendfilm und enga-
gierter Autor, 2. Friedemann Schuchardt, 12 Jahre
Vorstandsmitglied, davon 6 Jahre als Vorsitzender,
entscheidender 1mpulsgeber in der Verbands-
geschichte, 3. Ulrich Ehlers, Leiter vieler BIJF-
Seminare, u.a. auch des Begleit-Seminars in Liibeck.
- Ein Bilderreigen mit Fotos, zusammengestellt von
Geschiftsfithrer Reinhold Schéffel, brachte viele
Personlichkeiten in Erinnerung, die im BJF, vormals
Bundesarbeitsgemeinschaft fiir Jugendfilmarbeit und
Medienerziehung (BAG), wirkten oder titig waren:
Den Griindungsvater Rainer Keller, die weiteren
Vorsitzenden Burghard Heer (2 Jahre), Friedemann
Schuchardt (6 Jahre), Bernt Lindner (7 Jahre), Elke
Ried (3 Jahre). Angelika Birk ist seit 2001 Vorsit-
zende des BJF.

Die Griindung der damaligen Bundesarbeitsgemein-
schaft glich einer kleinen Palastrevolution. Auf
Initiative von Rainer Keller erkldrten am 31. Okto-
ber 1970 16 Mitglieder der deutschen Jugendfilm-
clubs die Griindung der BAG als Nachfolgegruppe
der Arbeitsgemeinschaft der deutschen Filmclubs.
1972 zéhlte der Verband 300 Mitglieder, 1982
schon 1400. Heute gehdéren dem BJF ca. 850 Mit-
glieder an; damit zihlt er zur grofiten Organisation
der Kinder- und Jugendfilmarbeit in Deutschland
und Europa. Der BJF bietet in Zusammenarbeit mit
anderen Trégern, hauptsichlich den 14 Landesver-
bénden, Bildungsstitten und Festivals jahrlich ca. 40
Film-Seminare an und erreicht damit ca. 2000 Teil-
nehmer, zumeist Multiplikatoren. Die heutigen
Filme, meist auf DVD, sahen im Jahr 2009 ca.
86.000 Zuschauer. Reinhold Schéffel schitzt, dass
tiber die verkauften Durchblick-DVDs weitere ca.
200.000 Zuschauer erreicht werden. In der "Schatz-
kiste" des BJF befinden sich dariiber hinaus ca. 150
ausfiihrliche Beschreibungen fir den Einsatz von
Filmen und 100 Buchverdffentlichungen zu unter-
schiedlichsten Themen der Film- und Medienarbeit.
Der BJF steht fiir ein nationales und internationales
Netzwerk. Die absolute Stirke des Verbandes be-
steht darin, Ideen zu entwickeln und zu deren Um-
setzung Partner zu finden. Als Beispiel wurde das
Begleit-Seminar in Liibeck genannt, in dem BIJF,
Landesverband Film Schleswig-Holstein, die Nordi-
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schen Filmtage Libeck und das Jugendzentrum, die
"Rohre", als Partner auftreten, Gleichzeitig motiviert
der Verband zu ehrenamtlicher Arbeit und schafft
es, mit einer cher zu klein besetzten Geschiftsstelle,
dem Vorstand als Fihrungsorgan, im Zusammen-
spiel von Mitgliederversammlung und Landesver-
binden, eine Vielzahl von Aufgaben zu delegieren:
Filmauswahl fiir die Clubfilmothek, Leitung der
Filmseminare und der Jahrestagung. In den letzten
Jahren entstand ein bedeutendes Netzwerk fiir junge
Filmemacher zur gegenseitigen Unterstiitzung.

Reinhold Schoffel wurde im Rahmen des Empfangs
in Liibeck fur seine auBerordentlich erfolgreiche und
bereits zwanzigjdhrige Arbeit als Geschiftsfiihrer
des BJF geehrt. Ulrich Ehlers

Erfolg fiir "Friendship!"

Der erfolgreichste deutsche Film des Jahres heif3t
"Friendship!", die Komoédie tiber zwei Ostdeutsche
in Amerika hatte knapp 1,6 Millionen Zuschauer.
Auch das tragikomische Roadmovie "Vincent will
meer" von und mit Florian David Fitz kam im De-
zember 2010 iiber die Millionengrenze. Beide Filme
beruhen auf Originalstoffen; es gab keine Roman-
vorlagen oder Fernsehserien, auf die sie aufbauen
konnten. Daraus gleich einen Trend abzuleiten, wire
verfritht - dass die Zuschauer die ungekiinstelte,
positiv gestimmte Erzéhlweise dieser Filme schétz-
ten, sollte Produzenten aber aufmerken lassen.

Ein anderer Trend zeichnet sich sehr viel deutlicher
ab: Auch das deutsche Kino setzt auf Tiefgang,
zumindest was die visuelle Ebene betrifft. So ver-
kiindete Constantin Filmverleih noch kurz vor
Weihnachten, dass seine zwei erfolgreichsten Filme
des Jahres 2010 dreidimensional und "made in Ger-
many" sind: "Die Konferenz der Tiere" und "Resi-
dent Evil: Afterlife". Auch 2011 setzt die einheimi-
sche Filmbranche auf 3D. Den Anfang macht im
Februar Wim Wenders, der seinen Tanzfilm "Pina"
(zu Ehren der verstorbenen Pina Bausch) auf der
Berlinale vorstellen wird. Ein gr6Beres Publikum
anzichen diirfte der erste deutschsprachige 3D-
Realfilm "Wickie auf groBer Fahrt" im September.
(Aus: Siiddeutsche Zeitung , 03.01.2011)

Komédien an der Spitze

Acht der zehn meistgesehenen deutschen Kinofilme
seit 1991 (Gesamtbesucherzahl: 60 Millionen)
waren Komddien, das hat eine Media-Control-
Sonderauswertung ergeben. Spitzenreiter dieser
zuschauerstirksten Filme der vergangenen 20 Jahre
ist "Der Schuh des Manitu" (2001). Auf Rang sieben
findet sich das erste Drama: "Das Parfum" (2006);
"Der Untergang" (2004) rangiert auf Platz zehn.
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Arbeitsmaterialien

Neue Filme/DVD

im Verleih der BJF-Clubfilmothek

"Als Unku Edes Freundin war" - "Die Briicke" -
"Coraline" - "Der fantastische Mr. Fox" - "Kannst
du pfeifen, Johanna?" - "Die Stimme des Adlers" -
"Wicki und die starken Méanner"

Bundesverband Jugend und Filme.V.

Verleih: Telefon 06131-287880
www.clubfilmothek.bjf.info

Filmkritiken unter www kjk-muenchen.de

im Vertrieb des Katholischen Filmwerks

"Am Ende kommen Touristen" (Robert Thalheim, D
2007, 81 Min.) - "Ben X" (Nic Balthazar, B/NL
2007, 90 Min.) - "Das Schloss im Himmel" (Hayao
Miyazaki, Japan 1986, 124 Min.) - "Die Welle"
(Dennis Gansel, D 2008, 107 Min.) - "Der Fuchs
und das Méddchen" (Luc Jacquet, F 2007, 97 Min.) -
"Hinde weg von Mississippi" (Detlev Buck, D
2006, 100 Min.) - "Krabat" (Marco Kreuzpaintner,
D 2008, 120 Min.) - "Max Minsky und ich" (Anna
Juystice, D 2007, 99 Min.) - "Meer is nich" (Hagen
Keller, D 2007, 99 Min.)

Katholisches Filmwerk GmbH

Ludwigstr. 33, 60327 Frankfurt am Main

Telefon 069-9714360, e-mail: info@filmwerk.de
www.filmwerk.de

Landesmediendienste Bayern

Mit der Filmkiste - einem Projekt der Landes-
mediendienste Bayern und der Bayerischen Landes-
zentrale fiir neue Medien - wird Eltern, Pddagogen
und Lehrern eine Reihe von guten Filmen fur die
Filmarbeit mit Vor- und Grundschulkindern zur
Verfiigung gestellt. Die Filmkiste gibt es in zwei
Kategorien: fiir die drei- bis fiinfjéhrigen (1) und fiir
die sechs- bis siebenjdhrigen Kinder (2). Jede Film-
kiste enthélt sieben Kinderfilme sowie Filmtitel zu
pédagogischen Themen, dazu medienpadagogische
Arbeitshilfen sowie Informationsmaterialien. Die
Ausleihzeit betrdgt bis zu drei Wochen mit Verlan-
gerung. Alle Filme sind mit dem Recht zur nichtge-
werblichen offentlichen Vorfilhrung ausgestattet.

Filmkiste 1 enthilt u.a. die Filme "Drei Haselniisse
fur Aschenbrodel", "Der kleine Koénig Macius”,
"Mullewapp", "Das vergessene Spielzeug".
Filmkiste 2; "Die Abenteuer des Prinzen Achmed",
"Die drei Rduber", "Das Sams".

Weitere Informationen: Landesmediendienste Bay-
ern e.V., Dietlindenstr. 18, 80802 Miinchen, Telefon
089-3816090, e-mail: info@mediendienste.info,
www.mediendienste.info
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BJF-Filmarbeitshilfen

Zu rund 150 Filmen der BJF-Clubfilmothek sind
Arbeitshilfen erschienen und auf den Internetseiten
des BJF verfugbar: www.bjf.info oder Filmtitel
unter www.clubfilmothek.bjf.info wiihlen.

Filmhefte

Das Kinderkinobiiro Berlin des Jugendkulturservice
Berlin gibt zu den eingesetzten Kinder- und Jugend-
filmen in den Reihen "Kinderfilm des Monats" und
"Kino ab 10" regelmiBig filmpidagogische Be-
gleitmaterialien in Form von PDF-Dokumenten fiir
die Arbeit im Unterricht heraus. Neu erschienen sind
Begleitmaterialien zu dem Film "Coraline” mit ei-
nem Dossier 3D - Die dritte Dimension im Kino
(Autorin Katrin Miller) - abrufbar im Internet unter
www kinderkinobuero.de/material/ sowie zu dem
Film "Twilight - Bis(s) zum Morgengrauen" (Autor
Holger Twele) - www.kino-ab-10.de/filmarchiv

Beitrag zum Kinderdokumentarfilm

Unter dem Titel "Die Wirklichkeit ist unkaputtbar.
Zur Produktion und Rezeption des Dokumentarfilms
fur Kinder" hat Gudrun Sommer (doxs! Duisburg)
einen Beitrag verdffentlicht in: SHORT report 2010.
KurzfilmMagazin. AG Kurzfilm e.V. - Bundesver-
band Deutscher Kurzfilm (Hg). Auszug: "... Heute,
im Jahr 2010, sieht die Fernseh- und Kinowirklich-
keit fur Kinder nicht ginzlich anders, aber wesent-
lich dokumentarischer aus, als dies Anfang der 90er
Jahre noch zu vermuten gewesen wire. Der doku-
mentarische Boom hat das Kinderfernsehen erfasst
und auch auf Festivals ist der Begriff 'Kinderdoku-
mentarfilm' zunehmend populér.”

Filmtipps

RegelmiBig erstellt VISION KINO Empfehlungen /
Arbeitshilfen fir Schulen und Interessierte zum
Kinostart von Kinder- und Jugendfilmen. Die
Filmtipps sind im Internet abrufbar unter
www.visionkino.de - aktuelle Beispiele: "7 oder
warum ich auf der Welt bin", "I Killed My Mother",
"Der ganz groBe Traum", "Serengeti".

"Gute Filme fiir Kinder sind unglaublich
wichtig, denn sie prigen Kultur, die Offenheit
fiir Tréiume und Begeisterung fiir den Film. Mit
acht Jahren habe ich 'Das doppelte Lottchen'
gesehen: Filme wie dieser haben unter
anderem meine Leidenschaft fiir den Film
entziindet.” Senta Berger, Schauspielerin, bei
der Verleihung des Kinder-Medien Preises
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Rezension

Was ist ein Kinderfilm?

Filmbuch: "Familienalbum, derer die im DEFA-
Studio fiir Spielfilme Filme fiir Kinder gemacht
haben"

Jeder, der mit Kinderfilmen zu tun hat, egal auf
welchem Gebiet, steht immer wieder vor der Frage:
Was ist eigentlich ein Kinderfilm? Das Filmbuch
"Familienalbum" entwickelt eine strenge, aber zu-
treffende Definition des Begriffs "Kinderfilm", die
auch innerhalb des Genres klare Grenzen zieht zwi-
schen Filmen, die fiir Kinder gemacht wurden und
Filmen, die auch fiir Kinder sind - unterschieden
wird zwischen Kinderfilmen und bedingten Kinder-
filmen. Damit wandern so merkwiirdige Formulie-
rungen wie "echter Kinderfilm" oder "reiner Kinder-
film" in den Papierkorb, statt "unreiner" oder "fal-
scher” Kinderfilm heifit es "bedingter" Kinderfilm.
In diese Kategorie fallen die frithen DEFA-Filme,
Mirchen wie DAS KALTE HERZ (1950) oder DIE
GESCHICHTE VOM KLEINEN MUCK (1953)
und die Gegenwartsfilme DIE KUCKUCKS (1949)
oder DIE STORENFRIEDE (1953), denn das "Fa-
milienalbum" erzdhlt die Geschichte des DEFA-
Kinderfilms von den Anfingen mit IRGENDWO IN
BERLIN (1946) bis zu ihrem Ende mit ANNA-
ANNA (1993) nach dem Beitritt der DDR zur Bun-
desrepublik: eine differenzierte und genaue Auf-
arbeitung, die Wege und manchmal auch die Irr-
wege benennt. Besonders mit der detaillierten Be-
schreibung der ersten DEFA-Jahre konnen Wis-
sensliicken geschlossen werden. Generell ist ver-
bliffend, wie viele Quellen - von Verdffent-
lichungen bis zu internen Protokollen - durch-
gearbeitet wurden.

Die Filmografie folgt weitgehend der strengen Kin-
derfilm-Definition und benennt erstmals die wirklich
verbindliche Zahl von 153 DEFA-Kinderfilmen, das
Buch "Zwischen Marx und Muck - DEFA-Filme fiir
Kinder" (1996) fiihrt dagegen nur 118 Kinderfilme
auf, allerdings sind mit IKARUS (1975) oder SIE-
BEN SOMMERSPROSSEN (1978) auch Filme
dabei, die nur "bedingte" Kinderfilme sind, andere
wiederum wie 1-2-3-CORONA (1948), DIE
FAHRT NACH BAMSDORF (1956) und ALS
MARTIN VIERZEHN WAR (1964) fehlen. Das
"Familienalbum" ist so gesehen auch ein Gegenent-
wurf zu "Zwischen Marx und Muck", auf jeden Fall
eine wichtige Ergdnzung. Neben der Filmografie
und der DEFA-Kinderfilm-Geschichte mit dem
steten Ringen um eine Spezifik des Kinderfilms, den
Konfrontationen mit Pddagogen und einer ausfiihrli-

Kinder £%
Jugend f llm Korrespondenz

chen Darstellung der Mérchenfilm-Debatte stellt das
Buch in 17 Portrits Regisseure, Dramaturgen und
Autoren vor, 13 dieser Essays wurden bereits zwi-
schen 1996 und 1999 in der Zeitschrift "Film &
Fernsehen" verdffentlicht, allerdings fir das Buch
erginzt: Diese Fortschreibungen in die Gegenwart
zeugen in ihrer Biindelung von der westlichen Igno-
ranz gegeniiber den Lebensleistungen der DEFA-
Kinderfilm-Familie, nach dem Ende der DDR
konnten diese Familienmitglieder ihre Arbeit nicht
fortsetzen.

Umso positiver fallen im "Familienalbum" die Erin-
nerungen an die gemeinsame Zeit bei der DEFA aus.
Dabei ist es aufschlussreich, wer nicht zur Familie
gehdren darf: Egon Schlegel (DAS PFERDEMAD-
CHEN) disqualifiziert sich, weil er energisch eine
"Theorie des ungeteilten Publikums" vertritt, Jiirgen
Brauer (GRITTA VON RATTENZUHAUSBEI-
UNS) leistet lediglich respektable Beitrige zum
DEFA-Kinderfilm, Herbert Ballmann (TINKO)
zeichnet eine innere Distanz aus, da er im Riickblick
seine "Filme fir Kinderchen" als "Fingeriibung"
bezeichnet hat, Hermann Zschoche (LUTT MAT-
TEN UND DIE WEISSE MUSCHEL) hat keine
"wesentliche Bindung an den Film fiir Kinder" und
Rainer Simon (SECHSE KOMMEN DURCH DIE
WELT) verliert "Kinder als spezifische Adressaten”
weitgehend aus den Augen, "eine Riickentwicklung
zum bedingten Kinderfilin", Noch kritischer werden
allerdings westdeutsche Autoren beurteilt, die sich
an Interpretationen des DDR-Kinderfilms wagen.

Innerhalb der Familie gibt es wenig Konflikte, so
liest es sich jedenfalls iiber weite Strecken, nur sel-
ten scheint etwas von den Schwierigkeiten und
Problemen auf, die von Eingriffen des Studios oder
Auseinandersetzungen mit dem Filmminister zeugen
- anschaulich wird das z. B. bei den Portrits von
Evelyn Schmidt (zu ihrem Film DAS FAHRRAD)
und von Erwin Stranka (zu seinem Film VERLIEBT
UND VORBESTRAFT) belegt, aber da bezieht es
sich auf Filme, die nicht fiir Kinder produziert wur-
den. Das "Familienalbum" ist eben eine Geschichte
der existierenden Kinderfilme, keine Geschichte der
verhinderten Filme. Ein Blick auf die Homepage der
DEFA-Stiftung offenbart, hinter dem Pseudonym
Ulrike Odenwald verbirgt sich Regisseur und Autor
Walter Beck. Mit Gegenwartsfilmen wie BIBER-
SPUR und vielen Mirchenfilmen wie DER
BARENHAUTER gehért er zu wichtigen Vertretern
des DEFA-Kinderfilms, befremdlich allerdings, dass
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er sich das Walter-Beck-Portrét im "Familienalbum"
selbst geschrieben hat. Obwohl er sich da in guter
Gesellschaft befindet, bekanntlich verfasste Kurt
Tucholsky seine Texte auch unter so vielen
Autorennamen wie eine Hand Finger hat. Unabhin-
gig davon ist ihm ein rundum fundiertes Buch zum
DEFA-Kinderfilm gelungen - und man darf auf die
"Geschichte des DEFA-Spielfilms fir Kinder" ge-
spannt sein, an der Walter Beck arbeitet.

Manfred Hobsch

Ulrike Odenwald: ,Familienalbum derer, die im
DEFA-Studio fiir Spielfilme Filme fiir Kinder
gemacht haben“, Trafo Wissenschaftsverlag, 420
Seiten, 2010, 36,80 Euro

Fabelhafte Erinnerungen
Bildband ,,Die DEFA-Miirchenfilme*

Einsame Prinzessinnen, tapfere Helden, schreckliche
Hexen und wundersame Wesen: Die Mirchenadap-
tionen der DEFA sind legendir, auch zwei Jahr-
zehnte nach dem Ende der DEFA liegen sie in der
Gunst von Kindern und Erwachsenen noch immer
weit vorn. Etliche sind als DVDs veréffentlicht und
viele gehdren zum Repertoire der TV-Sender. Der
Bildband "Die DEFA-Mirchenfilme" im GroBfor-
mat weckt mit iiber 800 Szenen- und Produktions-
fotos sowie Filmplakaten Erinnerungen an be-
riihmte, beliebte und auch weniger bekannte Mér-
chenfilme.

Los geht es mit zwei Klassikern: DAS KALTE
HERZ (1950, Regie: Paul Verhoeven) und DIE
GESCHICHTE VOM KLEINEN MUCK (1953,
Regie: Wolfgang Staudte), dem erfolgreichsten
DEFA-Film mit 13 Millionen Zuschauern. Die Zu-
sammenstellung endet mit OLLE HEXE (1991,
Regie: Giinter Meyer), bei dem Paul und Anna mit
dem Fahrstuhl direkt ins Mérchenland fahren. Nicht
nur dieser Schlusspunkt ldsst die Auswahl manch-
mal willkiirlich erscheinen:

Insgesamt entstanden bei der DEFA in 44 Jahren 38
Mirchenfilme, ins Buch aufgenommen wurden
dagegen 42 Filme. Einerseits fehlen die beiden
eindeutigen Mirchenfilme EINE ZAUBERHAFTE
ERBSCHAFT (1986, Regie: Zdenka Zelenka,
Michael Kann), eine Koproduktion mit der CSSR
iiber den Kampf gegen einen kriegstollen Fiirsten
und DER STREIT UM DES ESELS SCHATTEN
(1990, Regie: Walter Beck) iiber die eskalierende
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Auseinandersetzung um Geringes, andererseits sind
sechs Filme dabei, die gar keine Verfilmungen
klassischer Mérchen sind.

Neben OLLE HEXE und dem Historienfilm DAS
LICHT DER LIEBE (1991, Regie: Gunther Scholz)
sind dies: SUSANNE UND DER ZAUBERRING
(1973, Regie: Erwin Stranka), DER KLEINE ZAU-
BERER UND DIE GROSSE FUNF (1977, Regie:
Erwin Stranka), DAS HERZ DES PIRATEN (1988,
Regie: Jiirgen Brauer) und DER DRACHE DANIEL
(1990, Regie: Hans Kratzert).

Diese Filme gehoren in die Kategorie der Modernen
Mirchen, die bei DEFA begriindet wurde: Sie gren-
zen sich ab gegen traditionelle Mirchenfilme, die
nach literal {berkommenen Mirchen entstehen.
Weder wird diese Abgrenzung erlautert, noch finden
sich Hinweise auf wichtige Filme, deren Geschich-
ten ebenfalls mérchenhaft in der Gegenwart ange-
siedelt sind: Zum Beispiel EIN UNGEWOQOHNLI-
CHER TAG (1959, Regie: Bérbl Bergmann), dem
ersten Modernen Mirchen der DEFA, oder die bei-
den nach Szenarien von Christa Kozik entstandenen
Filme PHILIPP DER KLEINE (1976, Regie: Her-
mann Zschoche) und MORITZ IN DER LITFASS-
SAULE (1983, Regie: Rolf Losansky).

Die Uberschrift "Ach, wie gut dass niemand
weiss..." verspricht zu jedem Film unbekannte Hin-
tergrundinformationen, meist finden sich aber nur
Zitate aus SUPERIllu online und wenn es bei
SCHNEEWITTCHEN (1961, Regie: Gottfried Kol-
ditz) lediglich die Anmerkung gibt, dass der Film
"am 8. Oktober 1961 im Berliner Kino Babylon"
Premiere hatte, ist das enttduschend, gerade diese
Adaption iiberrascht mit Verdnderungen gegeniiber
der Grimm'schen Vorlage: Schneewittchen lernt den
Prinzen schon zu Beginn kennen und sie ist sich
auch nicht zu fein, den Bediensteten bei der Festtafel
zu helfen. Und bei dem Film DAS TAPFERE
SCHNEIDERLEIN (1956, Regie: Helmut SpieB)
gehen die Erlduterungen sogar am Kern der Um-
gestaltungen vorbei: Anders als im Original ehelicht
der Held ein Midchen aus dem Volke. Was den
oberflachlichen Texten an Aussagekraft fehlt, ma-
chen die opulente Bebilderung und die grafische

Gestaltung allerdings mehr als wett.
Manfred Hobsch

»Die DEFA-Mdrchenfilme*, Bildband,
herausgegeben von der DEFA-Stiftung, ca. 800
Bilder, 288 Seiten. Grofiformat 23x30 cm,
Fadenheftung, Lesebindchen, Halbleinen, 29,90
Euro, exklusiv erhdiltlich bei Zweitausendeins.



Auszeichnungen

28. Augsburger Kinderfilmtage (14.-24.10.10)

1. Preis der Eltern-Lehrerjury

des Justus von Liebig-Gymnasiums

ELI UND BEN

Regie: Ori Ravid, Israel 2008 (Filmkritik S.5)

Aus der Begriindung: Der Film thematisiert auf
anschauliche Art und Weise den Konflikt eines
Jungen zwischen Wahrheit und Aufrichtigkeit einer-
seits und dem Vertrauen zu seinem Vater und seinen
besten Freunden andererseits. Die Handlung ist gut
durchdacht und spannend, aber auch sehr humorvoll
inszeniert. Den jungen Zuschauern wird die Mog-
lichkeit gegeben, sich in der schwierigen Situation
Elis wiederzufinden, weil der Film konsequent aus
der Sicht des Jungen erzdhlt wird. Mit dem "Vater-
Sohn-Konflikt" behandelt "Eli und Ben” ein Thema,
das sowohl Kinder und Jugendliche als auch Er-
wachsene betrifft.

1. Preis der Schiilerjury / Klasse 7a

des Justus von Liebig-Gymnasiums

DIE KLEINEN BANKRAUBER (siche KJK 120-4/09)
Regie: Armands Zvirbulis, Lettland/Osterreich 2009
Aus der Begriindung: Nach langen Gesprichen sind
wir zu dem Urteil gekommen, diesen Film auszu-
zeichnen, weil er nicht nur spannend ist, er ist auch
witzig und unterhaltsam und er spritht nur so von
lustigen Ideen. Auch hat uns gefallen, dass die Kin-
der hier etwas Praktisches tun wollen, um ihre Fa-
milie zu retten und nicht die Erwachsenen die
Handlung bestimmen - die hier meist eher hilflos
rumsitzen - bis auf Opa. Fiir ihr Alter haben die
Kinder sehr glaubhaft gespielt. Man kann sich gut
mit ihnen identifizieren. Gustav Vilsons, der den
kleinen Robby spielt, zeigt ofters einen frechen
Gesichtsausdruck, wenn er etwas ausheckt. Seine
Schwester Louisa - gespielt von Zane Leimane - ist
sein Gegenstilick. Die will die Bank nicht {iberfallen.
Insgesamt vermitteln alle Schauspieler der Familie
das Gefuhl, sie wiren im echten Leben Verwandte.
Besonders hat uns der Opa gefallen. Kamera und
Schnitt des Films haben uns ebenfalls {iberzeugt. In
den Actionszenen gibt es viele schnelle Schnitte, um
Spannung aufzubauen. Bei ruhigeren Szenen blieb
auch die Kamera ruhig. Aber auch die Perspektiv-
wechsel beim Blick aus den Miilleimern haben uns
gefallen. Die Musik passt zum Film. Sie unterstiitzt
damit die Handlung, macht Gefiihle und Stimmun-
gen Klar, so dass es bei spannenden Momenten auch
spannend bleibt. "Kleine Bankrauber” ist fiir Grof3
und Klein - ein richtiger Familienfilm!
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52. Nordische Filmtage Liibeck (03.-07.11.2010)
Kinder- und Jugendfilmpreis

SEBBE (Filmkritik In KJK 122-2/11)

Regie: Babak Najafi, Schweden

Jurybegriindung: "Sebbe", das Langfilmdebiit von
Regisseur Babak Najafi, schmerzt. Der 15-jéhrige
Sebbe ist allein. Verzweifelt auf die Liebe seiner
Mutter hoffend, ist er ihrer emotionalen Unbere-
chenbarkeit ausgeliefert. Sebbe hat keine Chance,
seinem durch Armut, Schicksalsschligen und Per-
spektivlosigkeit gepréigten Alltag zu entkommen,
Besonders das leise Spiel der beiden Hauptdarsteller
Sebastian Hiort af Ornéis und Eva Melander erzeugt
eine Wucht, der wir uns nicht entziehen konnten,
Lobende Erwdhnung

SUPERBRUDER (SUPERBROR)

Regie: Birger Larsen, Ddnemark

Preis der Kinderjury

GROSSTADTENGEL (ASFALTENGLENE)
Regie: Lars Berg, Norwegen

Begriindung: Dass Freundschaft, Zusammenhalt und
ein bisschen Fantasie selbst die schwierigsten Vor-
haben moéglich machen kdnnen, hat uns der Gewin-
nerfilm gezeigt. Vor allem die schauspielerische
Leistung der Hauptdarstellerinnen gab den fesseln-
den und actionreichen Szenen die richtige Wiirze.
Im Vordergrund dieses Kinderkrimis steht aber
immer der Zusammenhalt der drei Freundinnen, die
sich von vorschnellen Urteilen der Erwachsenen
nicht entmutigen lassen,

Lobende Erwihnung

DAS GEHEIMNIS DES MAGISCHEN
SILBERS (JULENATT I BLAFJELL)

Regie: Roar Uthaug, Katarina Launing, Norwegen
Das Motto des Films "Wer keine Angste hat, kann
niemals mutig sein" und die dadurch motivierte
Entwicklung der Hauptdarstellerin Prinzessin Blue-
rose hat uns sehr beeindruckt.

32. Biberacher Filmfestspiele (03.-07.11.2010)
"Dokubiber” fiir den besten Dokumentarfilm

7 ODER WARUM ICH AUF DER WELT BIN
von Antje Starost und Hans Helmut Grotjahn
Jurybegriindung: Ein Film, dem es gelungen ist, das
Denken von Kindern zu visualisieren. Ein Film, in
dem sieben Kinder im Spiel und mit tiefer Ernsthaf-
tigkeit verbliiffende Antworten auf die existenziellen
Fragen des Lebens geben. Ein Film, der durch die
Behutsamkeit und den Respekt der Filmemacher
ecine groBe Nihe zu diesen Kindern aus verschiede-
nen Lindern ermdglicht. Sie zeigen uns den Reich-
tum und die Zerbrechlichkeit ihrer Welt, die auch
die unsere ist. Die Sensibilitdt im Umgang mit den
Kindern entspricht der stilistischen Finesse von
Kamera, Ton und Schnitt,
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21. Kinofest Liinen (11.-14.11.2010)
"Rakete-Kinderfilmpreis” des Publikums
HIER KOMMT LOLA! von Franziska Buch
Schiilerfilmpreis 10+

TIGER TEAM von Peter Gersina

22. Intg-rnationales Kinderfilmfestival
Wien, Osterreich (13.-21.11.2010)

Preis der Kinderjury

ZOOMER (Filmkritik S.16)

Regie: Christian E. Christiansen, Ddnemark 2009
Begriindung: Dieser Film ist ein perfektes Gesamt-
Paket: Er ist lustig, spannend, hat eine gute Ge-
schichte und ist toll umgesetzt. Das Thema ist
durchaus emnst, denn es geht um Uberwachung und
die Verletzung der Privatsphiire. Die Erfahrungen
von Tim und Alex zeigen, dass das Ausspionieren
weitreichende Folgen haben kann. Wir finden es gut,
dass die beiden aus ihren Erfahrungen lernen - die
Erwachsenen brauchen sie dazu nicht.

UNICEF-Preis der Kinderjury

HANDE HOCH!

Regie: Romain Goupil, Frankreich 2010
Begriindung: Uns gefillt, wie realistisch und ein-
filhlsam dieser Film das aktuelle Thema Abschie-
bung behandelt. Wir finden es wichtig, dass diese
Problematik auch einmal in einem Kinderfilm auf-
gegriffen wird. Uns gefiel die Idee mit der Rah-
menhandlung, in der Milana ihre Erlebnisse aus
ihrer Sicht als dltere Frau kommentiert. ... Fir uns
war es brutal zu sehen, wie die Politik bestimmt, wer
abgeschoben wird. Milana ist bereits voll integriert,
und sie soll nur wegen ihrer fehlenden Papiere abge-
schoben werden. Es ist toll, wie die Kinder zusam-
menhelfen und die Sache selbst in die Hand nehmen.
Bei ihrem Verschwinden hinterlassen sie die Bot-
schaft: "Wir alle sind Milana."

Publikumspreis
DER GESCHICHTENERZAHLER

von Luiz Villaga

Villaga schildert ungeschminkt und doch einfiithlsam
das Leben des brasilianischen Geschichtenerzihlers
Roberto Carlos Ramos, der aus seiner Begabung
einen Beruf machte

29. Internationales Kinder- und Jugendfilm-
festival in Oulu, Finnland (15.-21.11.2010)
Preis der Kinderjury
VORSTADTKROKODILE von Christian Ditter
Preis der CIFEJ-Jury

SUPERBRUDER von Birger Larsen
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Kindertiger

fiir Achim und Bettine von Borries

Das Drehbuch "Ein Fall fir Freunde... wie alles
begann" - Grundlage fir den Kinofilm MULLE-
WAPP - hat den mit 25.000 Euro dotierten Dreh-
buchpreis Kindertiger gewonnen. Die Geschwister
Bettine und Achim von Borries nahmen den von
Vision Kino und KI.LKA verlichenen und von der
FFA initiierten Preis am 1. Dezember 2010 im
Rahmen des Kongresses "Vision Kino 10" in Berlin
entgegen. Die Jury bildeten finf Kinder. An dem
Drehbuch iiberzeugte sie insbesondere "die leben-
dige und liebevolle Beschreibung der Figuren mit
ihren spezifischen und sympathischen Eigenschaf-
ten, individuellen Stirken und Schwichen." Die
Juroren waren "beriihrt, haben mitgefiebert und die
Wendung des Drehbuchs hat auch oft {iberrascht.”
Nominiert war auflerdem das Drehbuch zu "Lippels
Traum" von Paul Maar und Ulrich Limmer.

Erfolg fiir SEINHALBS ABSCHIED

Der Kurzfilm von Halina Dyrschka, Ambrosia Film,
war in 2010 zu 15 Festivals eingeladen und gewann
5 Preise; u.a. wurde er beim Festicinekids Festival
Cartageno/ Kolumbien von der Kinderjury und der
Erwachsenen-Jury als "Bester Kurzfilm" ausge-
zeichnet und beim Roshd International Film Festival
Teheran den "Special Prize of the Jury".

MFG-Star an Oliver Kienle fiir BIS AUFS BLUT
Im Rahmen des Fernsehfilm-Festivals Baden-Baden
2010 wurde zum elften Mal der Nachwuchs-Regie-
preis "MFG-Star" der Filmforderung Baden-Wiirt-
temberg vergeben. - Information: www.mfg.de
Filmkritik "Bis aufs Blut" in KJK Nr. 124-4/10
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Aus der Tatigkeit unserer Mitglieder

Im Frihjahr startet Peter Timms Kinofim LOWEN-
ZAHN — DAS KINOABENTEUER in den bundes-
deutschen Kinos (Produktion: studio.tv.film, in Ko-
produktion mit dem ZDF und in Zusammenarbeit mit
ZDF Enterprises). Ferner werden ab Mai 16 neue
Folgen der Serie in Berlin und Umgebung gedreht.
In den einzelnen Folgen erleben Fritz Fuchs (Guido
Hammesfahr) und sein Hund Keks in diesem Jahr
ganz besonders spannende Geschichten: Erdbeben
im Elchwinkel und Feuer bringen den Bauwagen in
Gefahr, ein Wolf geht um in Barstadt, Fritz findet das
Grab eines verschollenen Vorfahren, und er verliert
ein Teil seines Gedachtnisses.

Auch hat das Team der studio.tv.film Mitte Janu-
ar die Dreharbeiten fir BEUTOLOMAUS UND DIE
WUNDERFLOTE abgeschlossen. Gedreht wurde in
Berlin und Umgebung unter der Regie von Andrea
Katzenberger. Das 60minitige TV-Movie wird im
Dezember 2011 ausgestrahlt. Inhalt: Die achtjahri-
ge Pina (Philine Kalka) lauft wegen eines Streits mit
ihrem Vater von zu Hause weg. Sie lernt die Schau-
stellerin Miranda (Jasmin Tabatabai) kennen, die sie
Uberredet, mit ihr durch die Lande zu ziehen. Zum
Gluck erkennt Beutolomaus (Alexis Kriiger) rechtzei-
tig, dass Miranda verbrecherische Absichten verfolgt
und kann Pina retten.

Des Weiteren entsteht im Winter 2011/12 BEU-
TOLOMAUS RETTET WEIHNACHTEN (AT), ein
weiteres 60minitiges Weihnachtsmovie, das Weih-
nachten 2012 zur Ausstrahlung gelangen soll.

Das Drehbuch RICKY DER GRORE von AKM- Alum-
ni Hannes Klug hat vom Kuratorium Junger Deut-
scher Film eine Forderung zur Projektentwicklung
erhalten. Das Projekt wurde in der Winterakademie
2004/2005 unter Mentor Dieter Bongartz und Heide
Jansen entwickelt. Produzent ist Jost Hering (Berlin),
Regie fiihrt Kai S. Pieck.

Unter der Regie von Grimme-Preistrager Urs
Egger entsteht der Abenteuerfim DIE SCHWAR-
ZEN BRUDER mit Moritz Bleibtreu, Jirgen Tarrach
und Sophie Rois. Drehbeginn ist fir Sommer 2011
geplant. Der Familienfilm basiert auf dem 1942 ver-
offentlichten Jugendbuchklassiker von Lisa Tetzner
und ,Rote Zora“-Autor Kurt Held.

DIE SCHWARZEN BRUDER ist eine Produktion
der enigma film in Koproduktion mit Starhaus Film,
Dschoint Ventschr und Filmhaus Wien unter der Be-
teiligung folgender Sender: Bayerischer Rundfunk

_ (federfiihrende Redaktion: Cornelius Conrad), SF,
WDR (Brigitta Mihlenbeck), NDR (Ole Kampovski).

Erzahlt wird die Geschichte des 13-jahrigen Gior-
gio, der von seinen Eltern, arme Tessiner Bergbau-
ern, als Kaminfeger nach Mailand verkauft wurde.
Er muss durch finstere Kamine klettern, mit den
nackten Handen den Rul} herabwerfen. Mit seinen
Leidensgenossen griindet er den Bund der ,Schwar-
zen Briider”. Sie alle halten zusammen, wehren sich
gegen ihr Elend und verstricken sich in Kdmpfe mit
den Mailénder StralBenjungen. Schliellich planen
sie ihre Flucht zuriick in die Heimat Tessin. Kinostart
ist fur Ende 2012 geplant.

Auch an der neuen TOM SAWYER Kinoproduktion
mit Louis Hofmann als Tom, Leon Seidel als Huck,
Heike Makatsch als Tante Polly, Benno Fiirmann als
indianer Joe und Joachim Krél als Muff Potter u.v.m.
ist der Bayerische Rundfunk beteiligt.

TOM SAWYER ist eine Produktion der Neue
Schonhauser Filmproduktion in Co-Produktion mit
Filmaufbau Leipzig und Majestic Filmproduktion,

in Zusammenarbeit mit ARD Degeto (Jorn Klam-

roth), Norddeutscher Rundfunk (Jeanette Wirl),
arte (Georg Steinert) und Bayerischer Rundfunk
(Cornelius Conrad), geférdert mit Mitteln des Deut-
schen Filmférderfonds, der Filmstiftung Nordrhein-
Westfalen, Medienboard Berlin-Brandenburg, Film-
forderungsanstalt, Mitteldeutsche Medienforderung,
nordmedia Fonds GmbH Niedersachsen/Bremen
und der Filmférderung Hamburg/Schleswig Holstein.
Regie filhrte Hermine Huntgeburth. Kinostart ist der
17. November 2011. ‘

Rechtzeitig zu den Berliner Filmfestspielen 2011
verdffentlicht absolut MEDIEN eine zweite DVD aus
dem reichhaltigen Programm der Berlinale Generati-
on. Ein rundes Dutzend Filme, ausgewahlt und nach
Alterseinstufung angeordnet vom Berlinale-Team,
prasentiert Hohepunkte der kurzen Form aus aller
Welt. Die DVD erscheint am 9.2.2011. Weitere Infor-
mationen unter www.absolutmedien.de.

Ulrike Blieferts neuer Thriler BITTERHERZ
erschien am 5. Januar beim Thienemann-Verlag,
Wirzburg ISBN 3522201035.

Calle Overweg arbeitet zur Zeit an einem experi-
mentellen Film Gber Paartherapie fliir Erwachsene
mit dem Titel DER KAMPF UM DIE LIEBE fiir den
Sender 3sat.

Klaus-Dieter Felsmann ist ab 1. Januar 2011 in
die Jury Kinderfilmférderung beim BKM berufen
worden.
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Maite Wokock, Producerin der Ulysses Filmpro-
duktion GmbH, wird bei EAVE European Producers
Workshop 2011 mit dem Kinderfilm FAIRYCAKES
teiinehmen. Die Serie zum Film wurde bei der
Akademie fur Kindermedien 2009/10 entwickelt. Nun
wird daraus ein Realfiim mit Animationselementen
entstehen. Der Film handelt von dem wilden Mad-
chen Maxie (9), das zusammen mit der Fee Violetta
(337) herausfinden muss, wer die verschwundenen
Feen aus dem Feenland klaut. Autorinnen sind Simo-
ne Veenstra und Anja Schneider, die das Drehbuch
zusammen mit Maite Wokock schreiben werden.

Dariiber hinaus wird der Kinderfim JORGEN+
ANNE=LIEBE (AT) auf der Berlinale 2011 in der
Sektion Generation im Wettbewerb laufen.

Der deutsch-polnische Familienfiim WINTERTOCH-
TER (Arbeitstitel WINTERVATER, Regie: Johannes
Schmid, Drehbuch: Michaela Hinnenthal und
Thomas Schmid) feiert am 18. Januar 2011 im Wett-
bewerb beim Max-Ophils-Preis seine Premiere.

Ab Marz inszeniert Johannes Schmid fir die Junge
Oper Mannheim die Uraufflihrung der Jugendoper
EISBERG NACH SIZILIEN von Kurt Schwertsik nach
F. K. Waechter. Premiere ist am 29. April 2011.

Das Deutsche Kinderhilfswerk startete mit clip-
kiapp.de - einem padagogisch betreuten Videoportal
fur Kinder im Alter von 8 bis 12 Jahren, das Kindern
Méglichkeiten zur aktiven Teilnahme an Web 2.0 An-
geboten im Internet bietet. Diese kdnnen werbefrei,
kostenlos und sicher genutzt werden. Die Kinder
kénnen Videos ansehen, Filme hochladen, Beitrage
kommentieren, lernen ihr eigenes Profil zu erstellen
oder sie konnen einen eigenen Trickfilm basteln.
Dazu wird ClipKlapp durch eine medienpadago-
gische Redaktion fachkundig betreut.

Des Weiteren testet und beurteilt das Deutsche
Kinderhilfswerk gemeinsam mit Kindern und pada-
gogisch geschulten Gutachterinnen und Gutachtern
ausgesuchte Filme nach inhaltlichen und padago-
gischen Kriterien. Durch die Verleihung des Quali-
tatszeichens ,Fir Klein und Grof3* erhalten Kinder
und ihre Eltern so eine kompetente Entscheidungs-
hilfe zu kinder- und familienfreundlichen Filmen.
Damit konnen sich Kinder aktiv am gesellschaftlichen
Diskurs uber Kinder- und Jugendfiime beteiligen.
Auch werden alle Rezensionen im Rahmen von ,Far
Klein und Grof3* ber Partner sowie beteiligte Web-
seiten fir Kinder verdffentlicht.

Am 14. Mai wird im Europapark in Rust die Goldene
Gore, der insgesamt mit 15.000 Euro dotierte Preis
des Deutschen Kinderhilfswerkes, verliehen. Ob

Videofilm, Tanzperformance oder kinderpolitisches
Engagement — alle Interessierten kdnnen ein Projekt
einreichen, wenn Kinder und Jugendliche aktiv an
der Entwicklung und Umsetzung beteiligt sind.

Die Kinder- und Jugendsektion der Duisburger
Filmwoche doxs!, unter der Leitung von Gudrun
Sommer, feiert 2011 das zehnjahrige Jubilaum.
Erstmalig schreibt doxs! einen Wettbewerb fiir do-
kumentarische Kinderfiime aus, an dem sich Filme-
macher aus ganz Europa mit ihren Produktionen
beteiligen kénnen. Nahere Informationen ab Marz
2011 unter: www.do-xs.de.

Der KI.LKA hat im Oktober 2010 den Eyes and Ears
Award in der Kategorie ,Beste integrierte Neuerung
Corporate Design on air, off air & online” fiir das
KiKANINCHEN-Design erhalten. Im November 2010
gab es eine lobende Erwahnung (“Highly Commen-
ded”) bei den AIB Awards in London fiir NACHSTER
HALT....GLUCK. Dariiber hinaus wird im Februar
2011 der Heinrich-Wolgast-Preis an das Format
TRICKBOXX verliehen.

Ambrosia Film erhielt fir 9EINHALBS ABSCHIED
beim Festicinekids Cartagena in Kolumbien von der
Kinderjury und von der Erwachsenen-Jury den Preis
als Bester Kurzfilm. Weiterhin erhielt der Kurzfilm
beim Roshd International Film Festival in Teheran
den Special Prize of the Jury. Der Film wird nun auch
auf DVD verkauft, zu beziehen (iber Ambrosia Film.

Der von der Sindelfinger Kinderfilmakade-
mie produzierte Kinderfiim KINDERSPIELSTADT
DEUTSCHLAND feiert am 21. Januar Festivalpre-
miere beim Max-Ophiils-Preis. Zudem wird der Film
am 17. Februar auf der Berlinale beim European Film
Market aufgefihrt.

Termine

Die nachste Mitgliederversammlung findet am
12. Februar 2011 im Rahmen der Berlinale statt.

Ort: Freiwillige Selbstkontrolie Fernsehen e.V.
Adresse neu: Heidestrafle 3, 10557 Berlin
(gegeniiber Hauptbahnhof, Ausgang !nvalidenstr.)

Zeit: 10:00 - ca. 12:00 Uhr

Information fiir alle Mitglieder:

Wir weisen darauf hin, dass der Mitgliedsbeitrag fur 2011 fur die
Mitglieder, die eine Einzugsermachtigung erteilt haben, in den
nachsten Wochen vom Konto abgezogen wird.
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BESUCH AUS ISRAEL

Im Dezember 2010 war der israelische Autor und
Musiker Assaf Gavron zu Besuch bei der Akademie
fir Kindermedien 2010/2011. In Deutschland sind
seine Romane EIN SCHONES ATTENTAT und AL-
LES PALETTI bekannt. Dariber hinaus ist er auch
als Sanger und Songwriter der israelischen Kultband
THE FOOT AND MOUTH aktiv. Im Gesprédch mit
den Autoren des diesjdhrigen Akademiejahrgangs
sprach er Uber seinen konzeptionellen Ausflug in die
Gamesbranche und konkret (iber die Mitarbeit am
vielfach ausgezeichneten Computerspiel PEACE
MAKER.

Das interaktive Spiel PEACE MAKER lasst den
Spieler in die unvorhersehbaren Facetten der
Friedenspolitik des israelisch-paldstinensischen
Konfliktes eintauchen. In der Rolle des israelischen
Prime Ministers oder des palastinensischen Mini-
sters Ubernimmt man die Verantwortung fir sein
Land. In typischer Gamemanier setzt der Spieler
sich mit den Ereignissen des mittleren Ostens aus-
einander. Er wird mit Protesten bis hin zu Gewalt-
taten konfrontiert und muss sich fiir bestimmte L&-
sungswege entscheiden. Ziel ist es, den virtuellen
Frieden zu erreichen.

Die Idee zum Spiel hatte Asi Burak, ein aus Isra-
el stammender Absolvent der Carnegie Mellon
University. Er plante das Spiel zunachst als reines
Universitatsprojekt im Bereich Entertainment Tech-
nology. Die Mitarbeit Assaf Gavrons am Gamepro-
jekt kam eher zufallig zustande. Beide lernten sich
bei der Arbeit an fiir Kinder ausgerichtete Sprach-
konzepte fir mobile Apps kennen. Zu diesem
Zeitpunkt arbeitete Asi Burak bereits am
Gameprojekt und bat Assaf Gavron, mit einzustei-
gen. Obwohl Assaf Gavron sich in seinen Blichern
vielfach mit dem israelisch-palédstinensischen Kon-
flikt beschatftigt, zégerte er, das Angebot anzuneh-
men. In seinen Augen erschien dieses Thema
zunachst zu komplex und explosiv: ,Als Autor muss
man standig beflurchten, als Beflrworter fir einen
bestimmten Standpunkt abgestempelt zu werden*.
Letztendlich entschied er sich doch fur die Mitarbeit
und schrieb verschiedenste Szenarien fiir das Spiel,
die allerdings immer auf wahren Ereignissen beru-
hen. Insgesamt ergaben das bis zu 1000 Szenarien,
die am Ende in das Game Play integriert wurden.

Die Stdrke dieses interaktiven Serious Games
ist die vielschichtige Darstellung der Sichtweisen
beider Seiten und die aktive Auseinandersetzung
mit den Folgen bestimmter Entscheidungshand-
lungen, was auch mehrfach ausgezeichnet wurde.
Auf Grund der durchweg positiven Resonanz beim

Info-Nr: 112011
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Testen des Spiels u.a. auch durch die Mitarbeiter
des israelischen Parlaments, griindete Asi Burak
mit weiteren Partnern die Entwicklerfirma /mpact
Game und entwickelte aus der Testversion ein On-
line Game. So steht das Spiel fiir eine 6ffentiiche
Nutzung zur Verfiigung und Assaf Gavron freut es
besonders, wenn es von Schiilern israelischer und
paléstinensischer Schulen genutzt wird.

WEITERE PROGRAMMPUNKTE

Die zweite Workshopwoche fand wie im ver-
gangenen Jahr im brandenburgischen Umland
statt. Diesmal zog die Akademie fiir eine Woche
vom 13. — 18.12.2010 nach Prieros in die ehema-
lige Residenz von Wilhelm Pieck am Streganzer
See. Neben der Arbeit an den jeweiligen Projekten
konzentrierten sich die Teilnehmer vor allem auf die
Ausarbeitung ihrer Charaktere. Unterstiitzt wurden
sie dabei von Billa Christe und Ramona Krénke,
Ensemblemitglieder der Improvisationstheatergrup-
pe ,Die Gorillas” aus dem Berliner Ratibor Theater.
Des Weiteren sprach der fir Animationsfilme und -
serien spezialisierte Autor Armin Prediger in seinem
Vortrag Uber einzelne Prozesse beim Schreiben fiir
Animationsserien. Armin Prediger ist seit 20 Jahren
in der Animationsbranche tatig und arbeitet seit tUber
13 Jahren als Autor und Headwriter bei Zeichen-
trickserien fur die BBC, MTV, FOX, Disney XD, Dis-
ney Channel, ARD, WDR, Ki.Ka u.a. und schrieb fir
Formate wie SCHULE DER KLEINEN VAMPIRE,
SIMSALAGRIMM, HEXE LILLI, CHI RHO, NIC &
PERRY, DIE OLCHIS, TED SIEGER’S WILDLIFE
und das Animations-Langfilm-Projekt 7 ZWERGE.
(Viola Gabrielli)

Mario Giordano liber
DIE GRAMMATIK DER PHANTASIE

(nach einem Buch von Gianni Rodari)

Die GRAMMATIK DER PHANTASIE klingt wie ein
Widerspruch, ist doch die Phantasie frei und unend-
lich, der Gegensatz von Regeln, so Mario Giordano
zu Beginn seines Vortrages. Jedoch meine Gianni
Rodari tatséchlich die Grammatik der Sprache, die
Magie der Worte und wie durch das freie Spiel mit
Worten und deren Kombination oftmals wunder-
schiéne Geschichten entstiinden — haufig von ganz
allein.

~Schreibe kurz und sie werden es lesen. Schreibe kiar und sie werden es
verstehen. Schreibe bildhaft und sie werden es im Gedéchtnis behalten”
(Joseph Pulitzer)

In seinem Vortrag erldutert Mario Giordano eine
Auswahl verschiedener Techniken Gianni Rodaris
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meist uralte und sehr einfache, die bestens geeignet
seien, die Phantasie anzuregen und als regelrechte
Energiequellen fiir Geschichten betrachtet wer-
den kénnen. Er ging der Frage nach, wie sich die
Phantasie mit Hilfe der Grammatik auf die Spriin-
ge helfen lasst, Schreibblockaden (iberwunden
werden kénnen und sich dadurch Geschichten fir
und mit Kindern entwickeln lassen. Der Fokus liege
dabei auf dem Nonsens und der Subversion, denn
Kinder wollen lachen und sie wollen subversive
Geschichten, die die Welt der Erwachsenen auf den
Kopf stelle, so Giordano.

Der Phantasie auf die Spriinge helfen

Zu Beginn stellte Giordano die Technik /) Der Stein
im Teich vor: Ein Stein, der in einen Teich geworfen
wird, erzeugt Bewegung und Unruhe. Dies funkiti-
oniere so auch mit Worten — ein Wort st6ft ein
anderes an und I0st Assoziationen und Bilder aus.
Ubungen hierzu seien beispielsweise die Auflistung
aller Worter, die mit ,s“ beginnen wie Strumpf und
Stange oder Worter, die sich auf STEIN reimen wie
Wein und Schwein. Eine weitere Ubung sei, das
Wort STEIN in seine Buchstaben zu zerlegen und
untereinander zu platzieren. Im nachsten Schritt
kénnen z.B. finf Woérter neben die Buchstaben
geschrieben werden, die einen logischen Satz er-
geben: Sieben Taranteln Erobern |hr Nest. Daraus
lieRe sich auch schon gleich ein Gedicht kreieren,
so Giordano weiter: Sieben Taranteln erobern ihr
Nest, feiern ein fréhliches Erntefest.

) Das phantastische Binom stellt eine weitere
Technik dar. Als Grundlage diene, dass Begriffe
durch Gegensatze (hart-weich) besser erlernbar
seien. Damit Assoziationen entstehen kénnen, mis-
se es einen Konflikt zwischen den einzelnen Worten
geben. Giordano verdeutlichte, dass das einzelne
Wort nur handeln kdnne, wenn es auf ein anderes
stolRt. In einem phantastischen Binom werden
daher die Worter entfremdet und verlagert — eine
optimale Bedingung, um eine Geschichte entstehen
zu lassen. Ein Beispiel sei Hund — Schrank. Durch
die Verbindung mit Prapositionen kénne man da-
raus sofort Beziehungen herstellen: Der Hund im
Schrank, Der Schrank des Hundes oder Der Hund
auf dem Schrank. Die dritte Technik, die Giordano
vorstellte, hieR /) Die phantastische Hypothese,
bei der die Grundstruktur auf die einfache Frage
,Was wére, wenn...?“ hinauslaufe. So wie ,Was
wére, wenn Berlin plétzlich von Wasser umgeben
waéare?" oder etwa ,Was wdére, wenn der Mond aus
Kése wére?”

Eine weitere Technik, um Bewegung in den Wor-
ten zu erzeugen, sei IV) Das willkiirliche Préfix.
Hierbei werden Wérter deformiert. Mittels einfacher
Vorsilben wie ent-, an-, zer- oder auch mini-, maxi-
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mikro- kénnen véllig neue phantastische Bedeu-
tungen entstehen, wie Bleistiftspitzer — Bleistiftent-
spitzer oder Kleiderstdnder — Ankleiderstédnder.
Bei der Technik des V) Schépferischen Irr-
tums kénne schnell aus einem Schreibfehler eine
Geschichte entstehen. Dies verdeutlichen die Bei-
spiele: Botensee statt Bodensee, Schrumpfhose
statt Strumpfhose, Bereuerin stalt Betreuerin.
Auch VI) Surrealistische Spiele, bei denen bei-
spielsweise aus einer Zeitung Schlagzeilen aus-
geschnitten und neu gemischt werden, k&énnen
helfen, neue absurde und vergnigliche Ereignisse
zu erhalten: ,Die Kumpel von Sankt Peter — Nach
einer Messerstecherei verwundet — Mit der Kasse
in die Schweiz geflohen”. Ferner wére das auf Zet-
teln geschriebene Frage und Antwortspiel: Wer war
es? Wo befand er sich? Was tat er? Was sagte er?
Was sagten die Leute? Wie ist es ausgegangen?,
eine wunderbare Ubung, um in alberne Modi zu
gelangen, meinte Giordano. Genauso gut kbnne
man Fragen verwenden wie Wer ist der Held? Wer
ist sein Feind? Wer ist sein Freund?,...etc.

»~Schreiben ist leicht. Man muss nur die falschen Wérter weglassen.”

(Mark Twain)

Effektiv sei auch die Technik der Vi) Limericks
— einem eigenstandigen, von Regeln bestimmten,
englischen Genre des Nonsens mit den Regeln
AA BB A: Es war ein Pilot aus Hannover, der trug
stets nur pinke Pullover, die fand er todfesch und
so sprach er beim Crash: ,Immerhin sah jch gut aus
- und over!”
Abschlielend sprach Giordano noch Uiber die Tech-
nik der Vi) Existentiellen Fragen. Ziel eines jeden
Autors solle es sein, gute, lebendige Charaktere zu
entwickeln, denn erst sie wiirden eine Geschichte
bildhaft machen. Charaktere bilden sozusagen die
Seele einer Geschichte. Ein Autor misse seine
Charaktere kennen lernen, sich mit ihnen befreun-
den, verblinden und auseinandersetzen. Wahrend
die Charaktere einerseits unendlich viele emotionale
Zustidnde annehmen kdénnen, seien sie andererseits
auf zwei Grundzustande zuriickzufiihren: labil und
stabil. Ziel solle es daher sein, so Giordano weiter,
Charaktere aus ihren stabilen Zustdnden heraus-
zutreiben, in dem man existentielle Unruhe schafft.
Diese Unruhe entstiinde, wenn immer wieder allge-
meine existentielle Grundfragen des Lebens gestelit
wlrden: /st alles halb so schlimm? Warum ruft sie
nicht an? Wére ich ein guter Polizist?. Auch das Pu-
blikum misse vom stabilen in den labilen Zustand
wechseln und das funktioniere nur, wenn man in der
Geschichte Spannung aufbaut, Neugier weckt und
den so erzeugten Schwung auch hélt, um das Publi-

kum durch emotionale H6hen und Tiefen zu treiben.
(Mehr zu diesem Thema bietet auch das Buch FINDET MICH
DAS GLUCK von Fischli & WeiB).

(Katja Imhof-StaRny)
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45 Jahre Kuratorium junger deutscher Film

Das Kuratorium junger deutscher Film wurde 1965 gegriindet. "Es gab und gibt
hierzulande kaum einen ernst zu nehmenden Regisseur, der mit seinen ersten
Werken nicht von dieser Institution profitiert hétte: Das beginnt mit der ersten
Generation um Edgar Reitz und Alexander Kluge, setzt sich fort mit Werner
Herzog, Jean-Marie Straub, Rainer Werner Fassbinder und Wim Wenders und
reicht Uber Dominik Graf, Detlef Buck und Jan Schiitte bis zu Tom Tykwer,
Romuald Karmakar und Veit Helmer." (Hans Giinther Pflaum, Filmjournalist)

Anlasslich des 45-jahrigen Bestehens hat die Redaktion der "Informationen” des
Kuratoriums junger deutscher Film Regisseure und Produzenten um Antwort auf
folgende Fragen gebeten:

1.
45 Jahre Kuratorium - woflir steht diese Zeit und diese Einrichtung aus lhrer Sicht?

2.

In den letzten Jahren hat sich die Férderlandschaft gravierend veréndert. Macht
eine gemeinsame Filmférderung aller Lénder heute noch Sinn, oder ist das
Kuratorium inzwischen (berholt?

3.
Wo sollte das Kuratorium in fiinf Jahren stehen, was sollte es leisten kénnen?

Feo Aladag, Regisseurin des vielfach preisgekronten Films DIE FREMDE

zu 1.: "45 Jahre Kuratorium stehen fur 45 Jahre kontinuierliche Nachwuchsfilm-
forderung in Deutschland. Das Kuratorium hat zahlreiche Filmemacher und Produ-
zenten in Uber vier Jahrzehnten bei der Verwirklichung ihrer ersten Filme unter-
stlitzt und einen ganz wesentlichen Beitrag zum Aufbau des deutschen Kino-
schaffens geleistet. FUr mehrere Generationen von Filmemachern kann das
Kuratorium als Geburtshelfer ihrer Karrieren verstanden werden. So war auch fur
mich die Projektentwicklungsférderung des Kuratoriums fir meinen Film DIE
FREMDE enorm wichtig, um mein Deblt als Produzentin, Drehbuchautorin und
Regisseurin entsprechend vorbereiten zu kénnen."

zu 2.: "Es ist mehr als sinnvoll! Alle bestehenden Férderungen sind wichtig und er-
.génzen sich gegenseitig. Aber gerade fir den Bereich der Nachwuchsférderung ist
die Foérderung durch das-Kuratoriums ein unerldsslicher Faktor und muss unbe-
dingt bundesweit zuganglich und standortunabhangig sein. Zahlreiche Nach-
wuchsautoren, Nachwuchsregisseure und -Produzenten erhalten hier die erste
Forderung ihres Projekts und so etwas wie ein Qualitatssiegel, das weitere Tilren
auf dem Weg zur Gesamtfinanzierung &ffnet. Das Kuratorium ist eine enorm wich-
tige, liberregionale Anlaufstelle und Férderinstitution flr junge Filmemacherinnen.
Mit seiner spezifischen Ausrichtung auf den Nachwuchs bildet das Kuratorium eine
einzigartige Ergédnzung zu den Landerférderungen und zur FFA."

zu 3.: "Die Mittel des Kuratoriums sollten in 5 Jahren nicht nur gesichert sein, son-
dern bis dahin moglichst ausgebaut werden. Die Bedeutung des Kuratoriums wird
meines Erachtens wachsen. Denn gerade im Bereich der Nachwuchsférderung
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mussen wir der Tatsache Rechnung tragen, dass immer mehr gut ausgebildete
Absolventen der Filmhochschulen sowie auch Quereinsteigern beim Aufbau ihrer
beruflichen Zukunft eine Chance zur Realisierung ihrer ersten Filme verdienen.
Auch hier im Nachwuchsbereich wird eine Anpassung der Férdersummen an stei-
gende Budgets notwendig sein. Das sind hohe Ziele fiir derzeit nicht so volle Kas-
sen, aber dahin missen die Bestrebungen und gemeinsamen Bemihungen an
dieser Stelle gehen."

Burkhard Feige, Autor/Regisseur des Films "U.F.O."

zu 1.: "Auch wenn meine persdnliche Sicht nur ein Bruchteil dieser langen Zeit-
spanne umfasst, sehe ich darin Kontinuitdt und Treue: gegeniber der mutigen
Verpflichtung, Filme auf den Weg zu bringen, die ungewthnlich und anders sein
dirfen. Und gegeniiber den Autoren und Filmemachern, die das versuchen. Dieser
Mut hat vielen Projekten erst ermdglicht, ernst genommen zu werden. Und damit
die notwendige Aufmerksamkeit fir eine weitergehende Finanzierung zu erhalten.
In diesem Sinne hat das Kuratorium in grofiem Mal} zur heutigen Vielfalt und dem
Erfolg des deutschen Films beigetragen.”

zu 2.: "Gerade fur den Nachwuchs - den das Kuratorium in besonderem Mal un-
terstiitzt - ist es enorm wichtig, frei von Einschrédnkungen an einen Stoff herange-
hen zu kénnen. Unabhéngigkeit von regionalen Effekten schafft einen Teil dieser
Freiheit."

zu 3.: "Das Kuratorium sollte weiterhin mit den notwendigen Mitteln ausgestattet
sein: Um zum einen seine sehr persénliche und gewissenhafte Auseinanderset-
zung mit den Filmemachern und deren Stoffen - die insbesondere im Talentbe-
reich so wichtig ist - fortsetzen zu kénnen. Und um zum anderen das Vergabe-
budget steigenden Herstellungskosten anpassen zu kénnen. Macht weiter so!"

Gabriele Walther, Geschaftsfihrerin
der Caligari Film- und Fernsehproduktions GmbH

zu 1.: "Der besondere Aspekt der Nachwuchsférderung zeichnet das Kuratorium
aus und somit ist das Kuratorium eine einmalige Instanz. Bereits 1982, ganz am
Anfang meiner Karriere, hat mich das Kuratorium unterstiitzt. Damals habe ich als
Filmhochschilerin und Produzentin den ersten Kinofilm und gleichzeitig Ab-
schiussfilm DAS ARCHE NOAH PRINZIP meines Kommilitonen Roland Emmerich
produziert. Mit der nun erneuten Fdrderung des Nachwuchsregisseurs Tim Fehl-
baum bei DAS ENDE DER NACHT schlieftt sich fiir mich der Kreis, denn bei die-
sem Debditfilm ist es mir gelungen, Roland Emmerich als Paten zu gewinnen. Fir
mich als Produzentin sind dies die Ingredienzien fur 28 Jahre personliche erfolg-
reiche Erfahrung mit dem Kuratorium."

zu 2.: "Den Nachwuchs zu férdern, wie es sich das Kuratorium zum Ziel gesetzt
hat, ist konkurrenzlos und keinesfalls tiberholt."

zu 3.: "Das Kuratorium sollte in Zukunft weiter gestarkt werden, um junge Talente
vermehrt zu férdern. Es ware sicherlich wiinschenswert, dass es eine effektivere
Vernetzung der Nachwuchsférderungen gabe. Das Kuratorium kénnte hier eine
zentrale Anlaufstelle werden.”
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Zsuzsanna Kiraly, Komplizen Film (Produktionsfirma des Films ALLE AI\IDEREN
von Maren Ade, Silberner Bar der Int.Filmfestspiele Berlin 2009)

"Das Kuratorium schlief3t mit seiner Fokussierung auf die Projektentwicklung erster
und zweiter Filme eine wichtige Lucke in der Férderlandschaft und unterstiitzt die
kUnstlerische Freiheit, die Filmemacher insbesondere bei den ersten Projekten
bendtigen. Wir halten das Kuratorium junger deutscher Film daher nicht im ge-
ringsten Uberholt und wiinschen uns dass es noch viele Jahre weiter besteht."

Siehe auch Statements in den INFORMATIONEN No. 52 /Oktober 2010

Forderung neuer Filmprojekte
Die Stiftung Kuratorium junger deutscher Film fordert gemeinsam mit dem
Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und Medien
im Kinderfilmbereich funf Filmprojekte in einer Gesamthéhe von 579.000 Euro
und im Talentfilmbereich acht Filmprojekte mit insgesamt 219.000 Euro.

Zum gemeinsamen Einreichtermin des Kuratoriums junger deutscher Film und des
Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien am 8. September 2010
wurden insgesamt 155 Projektantrage gestellt. FUr den Kinderfilmbereich lagen 35
Projekte und fir den Talentfilmbereich 120 Projekte vor. EIf Projekte im Talentfilm-
bereich und drei Projekte im Kinderfilmbereich konnten aus formalen Griinden
nicht zum Auswahlverfahren zugelassen werden

Kinderfilm

In der gemeinsamen Sitzung des Kuratoriums und des BKM am 25. November
2010 beschloss der Auswahlausschuss die Férderung von fiinf Projekten in H6he
von 579.000 Euro, wovon eine Zusage im Bereich der Drehbuchférderung, eine
Projektentwicklung, zwei Produktionsférderungen Langfiim und eine Produktions-
férderung Kurzfilm in Aussicht gestellt wurden:

Drehbuchférderung

MUSCHA 30.000,-- EUR
Historisches Drama, 90 Min.

nach Motiven des gleichnamigen Romans von Anja Tuckermann

Autoren: Bernd Sahling, Helmut Dziuba - R: Bernd Sahling

P: naked eye filmproduction GmbH, Miinchen

Inhalt: Was bedeutet es anders zu sein? Die bewegende Geschichte von Josefs
Kinderschicksal in der Nazizeit.

Projektentwicklung

RICKY DER GROSSE 34.000,-- EUR
Drama / Coming-of-Age, 85 Min.

DB: Hannes Klug - R: Kai S. Pieck -P: Jost Hering Filmproduktion, Berlin

Inhalt: Der kleine Ricky wére gerne wie die GroRken - vor allem wie sein Bruder Micha. Erst
als er schmerzhaft lernt, dass Kraft nicht alles ist, wachst er zu innerer Gréfle und findet
seinen eigenen Weg.

Credits-Legende: P: Produktion - PZ: Produzent - DB: Drehbuch - R: Regie
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Produktionsférderung — Kurzfilm

EMMAS GROSSTER FISCH 15.000,-- EUR
Dokumentarfilm - Kurztrickfilm, 26 Min.

Autor und Regisseur: Bernd Sahling

Produktion: Blinker Filmproduktion GmbH, Meike Martens, Kéln

Inhalt: Emma ist 11 und lebt am nérdlichsten Zipfel Europas in dem abgelegenen Fischer-
dorf Gjesvaer in Norwegen. Ihr GrofRvater war Fischer, ihr Vater ist Fischer und ihr gréfiter
Wunsch ist es, auch in diesem Beruf - einer traditionellen Manner-doméne - zu arbeiten.

Produktionsforderung — Langfilm

HIMBEEREN MIT SENF 250.000,-- EUR
Drama, 90 Min.

DB: Heike Fink & Ruth Olshan

R: Ruth Olshan

P: Heimatfilm GmbH & Co. KG, Bettina Brokemper, K&In

Inhalt: Meeri ist so dermaflen verknallt, dass sie sogar kérperlich so richtig abhebt. Bldd
nur, dass sich auch ihr Vater nach dem Tod der Mutter in eine neue Frau verliebt hat. Das
gibt Stress! Eine warmherzig und phantasievoll erzéhlte Geschichte, in der der Tod seinen
Schrecken verliert und selbst flugféhige Madchen etwas Selbstverstandliches sind.

DER MONDMANN 250.000,-- EUR
Abenteuer, Animation, 90 Min.

DB und R: Stephan Schesch, Miinchen

P: Schesch Filmkreation GmbH & Co KG

Inhalt: In sternenklaren Nachten sehen unbeschwerte Kinderherzen den Mondmann dro-
ben am Himmel, wie er in seiner silbernen Kugel Uber sie wacht. Als eines Nachts ein Ko-
met vorbeisaust, packt ihn der Mondmann bei seinem feurigen Schweif und rast in Rich-
tung Erde...

Die Forderentscheidungen im Kinderfilmbereich trafen:

Christina Bentlage, Filmstiftung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf | Anja Dérken,
Medienboard Berlin/|Brandenburg, Potsdam | Horst Peter Koll, Chefredakteur "Film-Dienst",
Bonn | Nikolaus Prediger, FilmFernsehFonds Bayern, Miinchen | Katharina Reschke,
Dramaturgin, Drehbuchautorin, Berlin | Manfred Schmidt, Mitteldeutsche Medienférderung,
Leipzig | Christel Strobel, Kinder- und Jugendfilm Korrespondenz, Miinchen

Talentfilm

Der Auswahlausschuss des Kuratoriums fiir den Talentfilm wéhlte in seiner Sit-
zung am 26. November 2010 folgende Projekte flir eine Talentfilmférderung aus:

Drehbuchférderung

KORNFAKES 15.000,-- EUR
Komaddie, 90 Min.

Autor: Arne Sinnwell

P: megaherz GmbH film und fernsehen, Minchen

[nhalt: Um seine insolvente Brauerei und seine grofle Liebe zu retten, legt Nick um sein
Dorf herum Kornkreise ins Feld. Die Bewohner werden zu skurrilen Kornkreisfanatikern.
Nick braut schlieflich Kornkreisbier und scheint mit dem Verkauf saniert. Doch er droht
aufzufliegen und alles zu verlieren...
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Projektentwickiung

PONY 10.000,-- EUR
Drama, 100 Min.

DB und R: Markus Mérth

P: Nominal Film, Maximilian Plettau, Grinwald

Inhalt: Pony, eine 18-jahrige Studentin der Rechtswissenschaften, sehnt sich nach Aner-
kennung und ékonomischer Sicherheit. Sie beginnt ein riskantes Spiel mit einem verheira-
teten Minchner Politiker. Beide haben viel zu verlieren.

WASTELAND 20.000,-- EUR
Dokumentarfilm, 90 Min.

DB und R: Bastian Gunther

P: INDI FILM GmbH, Ludwigsburg

Inhalt: Wasteland fihrt uns in das Zentrum der Wirtschaftskrise, das apokalyptisch anmu-
tende Inland Kaliforniens. Episodisch erzahlt der Film die Geschichten verschiedener Men-
schen, deren Schicksal eng mit der Krise verbunden sind.

Produktionsforderung - Kurzfilm

RECONSTRUCTING DESTRUCTION 15.000,-- EUR
Drama, 10 Min.

DB und R: Esther Léwe

P: Filmgestalten - Stuck, Kinzer & Gerstenberg GbR, Berlin

Inhalt: "Reconstructing Destruction” ist eine Geschichte, die die Beziehung zwischen zwei
Geschwistern anhand eines Spiels reflektiert. Dabei wird auch der Wechsel zwischen Ein-
samkeit und Zuneigung sowie der Umgang zwischen zwei Menschen, oft gepréagt von
Machtspielen, beleuchtet.

Produktionsférderung Dokumentarfiim

AND WHO TAUGHT YOU TO DRIVE? 39.500,-- EUR
Dokumentarfilm - Cultural Comedy, 80 Min.

DB: Lia Jaspers - R: Andra Thiele

P: Stefan Kloos, Kloos & Co. Medien GmbH, Berlin

Inhalt: Die tragischen und komischen Erlebnisse dreier Menschen in der Fremde, von den
Schwierigkeiten und vom Spalf}, verschieden voneinander zu sein.

MAMA COCA - DIE KRIEGER DES KOKAIN 29.500,-- EUR
Dokumentarfilm, 80 Min.

DB und R: Suzan Sekerci

O: Storytellers & Corazdn International, Hamburg

Inhalt: Der Film zeigt das t&gliche Leben der Bevdlkerung Kolumbiens zwischen Militér und
der stdndigen Kontrolle durch die Guerilla-Bewegung und des Paramilitars.

WELCOME TO WONDERLAND 40.000,-- EUR
Dokumentarfilm, 90 Min.

DB und R: Susan Gluth

P: Junge Gétter Filmproduktion GmbH, Minchen

Inhalt: Mitten in Arizona liegt Sun-City, eine 65.000 Einwohner Stadt, in die man frihestens
mit 56 Jahren ziehen darf. Ein Disneyland fiir Alte und sinnvolle Alternative fiir den
Lebensabend? Oder eher "Senioren-Ghetto"? Anhand der Geschichte von vier Senioren
erzahlt der Film Uber das Alter, den Tod und das Leben vor dem Tod.
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Produktionsférderung Langfilm

PUPPE 50.000,-- EUR
Drama, 90 Min.

DB: Marie Amsler

R: Sebastian Kutzli

P: enigma film GmbH, Minchen, Fritjof Hohagen, Clarens Grollmann

Inhalt: Anna ist 14. Ein Stralenkind aus Duisburg. Dann wird ihre beste Freundin umge-
bracht. Annas letzte Hoffnung ist ein Erziehungscamp in den Walliser Alpen unter der Lei-
tung der Therapeutin Geena. Dort trifft Anna auf Magenta. Sie ahnt nicht, dass das
aggressive Madchen die Mdrderin ihrer Freundin ist.

Die Férderentscheidungen im Talentfilmbereich trafen:

Christina Bentlage, Filmstiftung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf | Marieanne Bergmann,
Filmférderung Hamburg Schleswig-Holstein GmbH, Hamburg | Jochen Coldewey,
NordmediaFonds, Hannover | Anja Dérken, Medienboard Berlin/Brandenburg, Potsdam /
Karin Franz, Medien- und Filmgesellschaft Baden-Wiirttemberg, Stuttgart | Nikolaus
Prediger, FilmFernsehFonds Bayern, Minchen | Manfred Schmidt, Mitteldeutsche
Medienfdrderung, Leipzig

Nachster Einreichtermin fiir beide Bereiche - Kinder- und Talentfilmférderung:
24. Februar 2011

Weitere Férderungen BKM/Kuratoriumsgeférderter Kinderfilme siehe
Kinder- und Jugendfilm KorrespondenzNr. 125-1/2011 Rubrik "Filmférderung”

Neuberufungen in den Auswahlausschiissen im Kinder- und Talentfilmbereich
Zum neuen Mitglied im gemeinsamen Auswahlausschuss des Beauftragten der
Bundesregierung fir Kultur und Medien (BKM) und des Kuratoriums junger deut-
scher Film wurde fiir den Kinderfilm zum 1. Februar 2011 Klaus-Dieter Felsmann
(Filmjournalist) berufen. Christel Strobel, KJIK Minchen, ist turnusgemal nach
sechs Jahren ausgeschieden. Zu neuen Mitgliedern im Vergabeausschuss des
Talentfiims sowie im gemeinsamen Auswahlausschuss Kinderfilm wurden zum
1. Oktober 2010 durch den Stiftungsrat des Kuratoriums Christina Bentlage
(Filmstiftung Nordrhein-Westfalen GmbH) und Anja Dérken (Medienboard Berlin-
Brandenburg) berufen. Frau Droste-Deselaers (Filmstiftung NRW) und Frau
Manthey (Medienboard Berlin-Brandenburg) schieden aus.

In Vorbereitung

sind folgende vom Kuratorium und im Kinderfilmbereich von BKM/Kuratorium geférderte
Projekte:

TOM UND HACKE

Kinderfiim, 90 Min.

P: Kevin Lee Filmgesellschaft, Miinchen - DB: Rudolf Herfurtner - R: Norbert Lechner

Die Geschichte von Tom Sawyer und Huck Finn, angesiedglt in Bayern wenige Jahre nach
dem Zweiten Weltkrieg. Ein Film (iber Freundschaft und Abenteuer, Mut und Moral.

DER MONDMANN
Abenteuer, Animation, 90 Min. - DB und R: Stephan Schesch - P: Schesch Filmkreation

WASTELAND
Dokumentarfiim, 90 Min. - DB und R: Bastian Ginther - P: INDI FILM GmbH, Ludwigsburg
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In Produktion

sind folgende vom Kuratorium und im Kinderfilmbereich von BKM/Kuratorium geférderte
Projekte:

BABYDADDY

Tragikomddie, 90 Min.

DB: Marc O Seng (Drehbuchférderung vom Kuratorium) - R: Anja Jacobs

P: Oberon Film GmbH, Griinwald / Funkfilme, Ludwigsburg

Radost (13) lebt allein mit ihrem Vater Bruno (32). Da Bruno an einer Intelligenzminderung
leidet, haben sich die klassischen Rollen zwischen Vater und Tochter immer mehr
vertauscht. Als Radost in die Pubertat kommt, gerat sie immer mehr in Konflikt mit ihrem
Wunsch nach einem "normalen" erwachsen werden.

In Post-Production

LAGOS

Dokumentarfilm, 90 Min.

DB und R: Jens Wenkel - P: Herrenbriick & Miicke Filmproduktion, Berlin
Ein Portrait der Mega-City Lagos

WHEN | AM ASLEEP

Experimenteller Animations-Kurzfilm, 6 Min.

DB, R und P: Reflektorium, Anja Struck, K&in

Ein kurzes Leben einer schlafenden Frau in Klavierstunden, wahrend die Figuren Schlaf
und Tod um sie streiten. Es geht um die Frage, wie viel wir kontrollieren kénnen, wie sehr
wir fremdbestimmt werden und ob nicht dieser Tatsache, trotz aller Traurigkeit, eine ge-
wisse Schénheit innewohnt.

Fertiggestellte Produktionen
vom Kuratorium und im Kinderfilmbereich von BKM/Kuratorium geférderte Projekte

AUSFAHRT EDEN (AT: Next Door Paradise)

Dokumentarfiim

DB und R: Jirgen Briigger und Jérg Haalkengier, KéIn - P: Filmtank GmbH, Hamburg

Eine Reise in die stadtische Peripherie, in eine Welt, die den meisten véilig unbekannt ist,
obwoh! sie direkt vor unserer Haustir beginnt. Und siehe da, das vermeintliche Nie-
mandsland zwischen Schnellstrallen, Gewerbegebieten und Brachfldchen ist bevdlkert von
Menschen, die sich diesen Raum zu Eigen gemacht haben und sich hier eine eigene Welt
aufbauen - Archipele in den so schwer zu fassenden Un-Orten am Rande der Stadt, Frei-
raume fir Sehnsiichte und ungewdhnliche Plane.

EL BULLI - COOKING IN PROGRESS
Dokumentarfilm - DB und R: Gereon Wetzel - PZ: if... Productions, Ingo Fliess, Miinchen
FBW-Préadikat "besonders wertvall" - siehe Seite 11

DAS ENDE DER NACHT

Postapokalyptischer Thriller - DB: Tim Fehlbaum, Oliver Karl, Thomas Wébke - R: Tim
Fehlbaum - P: Caligari Film- und Fernsehproduktion / Thomas W&bke Filmproduktion

Die Welt ist aus den Fugen. Auf einen heilen Sommer folgt ein heiller Herbst und ein
heilker Winter. Nach nur wenigen Monaten herrschen in Mitteleuropa weit schlimmere
Zustande, als wir sie aus den Krisengebieten der dritten Welt kennen.

LOLLIPOP MONSTER (AT: Friedenau)

Teenage-Pop-Drama

DB: Ziska Riemann, Luci van Org - R: Ziska Riemann

PZ: Network Movie Film- und Fernsehproduktion GmbH & Co. KG, KdIn
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Ariane und Oona, zwei Teenager mit kaputten, chaotischen Elternhausern, flihren beide
ein Auflenseiterdasein. Als die M&dchen sich anfreunden, finden sie beieinander eine seit
langem vergeblich gesuchte Leichtigkeit, Nahe und Normalitat. Sie schaffen es, aus der
Hoffnungslosigkeit ihrer familidren Situationen auszubrechen und Wut und Verzweiflung
hinter sich zu lassen. Doch dann beginnt Ariane ein geheimes Verhaltnis mit Oonas ver-
hasstem Onkel Lukas. Die Freundschaft der Madchen steht auf der Zerreillprobe.

MARIE

Kurzfilm, Animation

DB, R, PZ: Jutta Schiinemann, Baunatal
FBW-Pradikat "besonders wertvoll" - siehe Seite 11

SASCHA

Tragikomddie - DB und R: Dennis Todorovic - P: eastart pictures, KdlIn

Der Film ist ein Ensemblefilm (iber das heimliche, schwule Coming-Out eines neunzehn-
jahrigen Jungen aus einer montenegrinischen Gastarbeiterfamilie in Kéin.

Filmkritik in Kinder- und Jugendfilm Korrespondenz | KUK Nr. 125-1/2011

TRAUMFABRIK KABUL

Dokumentarfilm

DB: Sebastian Heidinger und Nils Boekamp - R: Sebastian Heidinger

P: Biekamp&Kriegsheim GmbH, Berlin

Ein Dokumentarfilm tiber das Leben der Afghanin Saba Sahar, die sich in ihrem Land fur
Menschen- und Frauenrechte einsetzt.

UNTER KONTROLLE

Dokumentarfilm - DB und R: Volker Sattel - P: Credofilm GmbH, Berlin

In einer Reise durch die Welt der deutschen Atomkraftwerke unter den Vorzeichen der
neuen Diskussion um den Ausstieg, erzahlt der Film die Geschichte einer Utopie — und
inren heutigen Hinterlassenschaften.

UTOPIA Ltd. - 1000 ROBOTA
Dokumentarfilm - DB, R und PZ: Tiny terror Productions Gbr, Sandra Trostel, Hamburg
FBW-Pradikat "wertvoll" - siehe Seite 11

WINTERTOCHTER (AT: Wintervater)

Roadmovie

P: Schlicht und Ergreifend Film GmbH, Minchen, in Koproduktion mit Pokromski Studio,
Warschau - DB: Michaela Hinnenthal, Thomas Schmid - R: Johannes Schmid

Zwischen den Jahren begeben sich die 12-jdhrige Kattaka und die 75-jahrige Lene auf eine
fiir beide sehr aufregende Reise von Berlin nach Polen. Kattaka macht sich auf die Suche
nach ihrem leiblichen Vater, einem russischen Matrosen, der gerade mit seinem Schiff in
Danzig liegt - Lene auf die Suche nach ihrer bisher verdrangten Vergangenheit, in der sie
wahrend des Krieges aus Masuren fliehen musste und ihre Eltern verloren hat. Eine Ge-
schichte ber Freundschaft zwischen verschiedenen Generationen und Nationen und iiber
den Mut, sich dem Leben zu stellen. Filmkritik und Interview in KUK 125-1/12011

Festival-Teilnahme

der vom Kuratorium junger deutscher Film und im Kinderfilmbereich gemeinsam
mit dem BKM geforderten Filme

Filmfest Hamburg (30.09.-09.10.2010) zeigte in einem Sonderprogramm in Kooperation
mit der Filmférderung Hamburg Schleswig-Holstein am 2. und 3. 10. 2010 zwolf geférderte
Filme; u.a. auch drei vom Kuratorium junger deutscher Film geférderte Spielfilme:

DIE TODLICHE MARIA von Tom Tykwer, KARNIGGELS von Detlev Buck und TERROR
2000 von Christoph Schlingensief.
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Hamptons International Filmfestival (07.-11.10.2010)

Sektion "World Cinema Narrative": DIE FREMDE - Regie: Feo Aladag
German Currents in Los Angeles (20.-24.10.2010)

PDIE FREMDE - Regie: Feo Aladag (Eréffnungsfilm)

34. Sao Paulo International Filmfestival (22.10.-04.11.2010)
IM HAUS MEINES VATERS SIND VIELE WOHNUNGEN - Regie: Hajo Schomerus
(Internationale Premiere)

44. Internationale Hofer Filmtage (26.-31.10.2010)

7 ODER WARUM ICH AUF DER WELT BIN - R: Antje Starost & Hans Helmut Grotjahn
AUSFAHRT EDEN - Regie: Jirgen Briigger und Jérg Haallengier

SASCHA - Regie: Dennis Todorovic

20. FilmFestival Cottbus (02.-07.11.2010)

ESTERHAZY - Regie: |zabela Plucinska

WAS DU NICHT SIEHST - Regie: Wolfgang Fischer

WENN DIE WELT UNS GEHORT - Regie: Judit Keil, Antje Kruska

32, Biberacher Filmfestspiele (03-07.11.2010)
7 ODER WARUM ICH AUF DER WELT BIN - R: Antje Starost und Hans Helmut Grotjahn
MORGEN DAS LEBEN - Regie: Alexander Riedel

21. Kinofest Liinen (11.-14.11.2010)
MORGEN DAS LEBEN - Regie: Alexander Riedel

23. exground filmfest Wiesbaden (12.-21.11.2010)
SASCHA - Regie: Dennis Todorovic

21. KéIner Kinderfilmfest CINEPANZ (20.-28.11.2010)
WENN DIE WELT UNS GEHORT - Regie: Judit Keil, Antje Kruska

doxs! On tour Programm / blicke - Filmfestival des Ruhrgebiets (25.-28.11.2010)
EDNAS TAG - Regie: Bernd Sahling

9. Festival des deutschen Films in Moskau (02.-07.12.2010)
DIE FREMDE - Regie: Feo Aladag
AMPELMANN - Regie: Giulio Ricciarelli

32. Filmfestival Max Ophiils Preis, Saarbriicken (17.-23.01.2011)
WINTERTOCHTER - Regie: Johannes Schmid (Weltpremiere 18.01.2011)

61. Internationale Filmfestspiele Berlin (10.-20.01.2011)
Internationales Forum des Jungen Films:

TRAUMFABRIK KABUL - Regie: Sebastian Heidinger

UNTER KONTROLLE - Regie: Volker Sattel

Perspektive Deutsches Kino:

UTOPIA Ltd. - Regie: Sandra Trostel (Eréffnungsfilm dieser Sektion)
LOLLIPOP MONSTER - Regie: Ziska Riemann

Nominierung

IM HAUS MEINES VATERS SIND VIELE WOHNUNGEN wurde in den Kategorien
"Dokumentarfilm" (Regie: Hajo Schomerus) und "Schnitt" (Daniela Grosch}) fur den
Preis der deutschen Filmkritik 2010 nominiert.

Preise und Auszeichnungen

Der Film DIE FREMDE von Feo Aladag wurde seit seinem Start im Friihjahr 2010 mit 23
nationalen und internationalen Preisen ausgezeichnet, auf 69 Festivals prasentiert und von
German Films als deutscher Kandidat fiir die Oscars 2011 ausgewéhlt.
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Die Regisseurin Feo Aladag erhielt im Rahmen einer feierlichen Verleihung der Preise der
DEFA-Stiftung am 12.11.2010 im Babylon Kino, Berlin, den mit 7.500 € dotierten Preis zur
Forderung des kinstlerischen Nachwuchses.

Auf dem 15. Filmfestival fiir Kinder und junges Publikum "Schlingel" in Chemnitz wurde der
Kurzfilm ENTE, TOD UND TULPE von Matthias Bruhn mit dem Preis fiir den besten
Animationsfilm ausgezeichnet.

Die Jury der 32. Biberacher Filmfestspiele verlieh dem Film 7 ODER WARUM [CH AUF
DER WELT BIN von Antje Starost und Hans Helmut Grotjahn den "Dokubiber" - Preis fiir
den besten Dokumentarfilm. Jurybegriindung siehe KUK Nr. 125-1/12011, S.63

Der Animationsfiim SANZMANZEN hat beim Intern. Animationsfilmfestival Ciamen/China
den 2. Preis in der Kategorie "Beste animierte TV-Serie" gewonnen.

GO BASH! von Stefan Eckel und Stefan Prehn wurde auf den 52. Nordischen Filmtagen in
Libeck mit dem Cinegate-Preis flr Kurzfilm ausgezeichnet.

Den 1. ARTE-Publikumspreis erhielt der Kurzfilm DAS SCHWEIN von Erzsebert Racz.

FBW-Prédikate

Besonders wertvoll

EL BULLI - COOKING IN PROGRESS

Regie: Gereon Wetzel

Aus dem FBW-Gutachten: "Eine absolute Ausnahmestellung in der Riege der Spitzen-
restaurant nimmt das 'E! Bulli' an der katalanischen Costa Brava ein. Den dort wirkenden
Drei-Sterne Koch Ferran Adria kann man mit Fug und Recht als Exoten in seiner Gilde be-
zeichnen. Das Restaurant ist nur in den Sommermonaten gedffnet. Das Winterhalbjahr
verbringt Adria in einem Kochlabor in Barcelona. Ohne dass man den Eindruck haben
muss, dass die Kamera beim Team-Training in Barcelona oder bei der Vorbereitung des
neuen MenUs im 'El Bulli’ stort, gelingen sehr intime und intensive Bilder mit schénen vari-
ablen Einstellungen. Auch nach Offnung des Restaurants verbleibt die Kamera im Reich
der Kiiche und konzentriert sich auf die Beobachtung der Entstehung von kreativen Emo-
tionen. Anders kann man diesen schdpferischen Prozess nicht wiirdiger beschreiben."

MARIE

Regie: Jutta Schiinemann

Aus dem FBW-Gutachten: "Marie, das jiingste von drei Geschwistern in einer Dorf-Familie,
leidet unter einer seltenen Krankheit, einem Loch im Herzen. Das Schicksal will es, dass
es nur drei Jahre erleben durfte. Durch ein Fotoalbum erinnert sich die groRe Schwester an
die kleine Marie. Dieser Erzahlrahmen ist eine emotional sehr schéne Losung. ... Mit dem
Mittel der Strichzeichnung, entsprechend der Grafik von Kinderzeichnungen, erleben wir
diese Erinnerungen, schliussig und stimmig auch in seiner Dramaturgie. ... Sicher setzt der
Film Emotionen frei, gleitet aber nie ins Kitschige ab. Die liebevolle Beschiitzerhaltung der
Geschwister fir ihre kleine Schwester hat fiir den Zuschauer auch etwas Trostliches."

wertvoll

UTOPIA Ltd.

Regie: Sandra Trostel

Aus dem FBW-Gutachten: "Im Grunde ist diese Dokumentation ein Glicksfall. Denn mit
der zu Beginn noch unbekannten Schiilerband 1000 Robota' hat die Filmemacherin ins
Schwarze getroffen. Binnen kirzester Zeit bekommt die Band einen Plattenvertrag, nimmt
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ein erstes Album auf und wird von den Medien gehypt - ohne dass sich das auf ihrer Tour
in Besucherzahlen irgendwie bemerkbar machen wiirde. Zum Schluss scheitert die Band
daran, dass die einzelnen Mitglieder dem Musikgeschaft intellektuell noch nicht gewachsen
sind und ihnen die Pose als Ausrede fiir das eigene Scheitern geniigt. Die Blicke hinter die
Kulissen des Musikbusiness sind fiir Auftenstehende informativ."

Volistandige Begriindungen im Internet unter www.fow-filmbewertung.com

Premiere

Die Filme AUSFAHRT EDEN und 7 ODER WARUM ICH AUF DER WELT BIN feierten ihre
Premiere auf den 44. Internaticnalen Hofer Filmtagen im Oktober 2010.

Der Kurzfilm FIASKO von Janet Riedel hat seine Premiere in der Akademie der Kinste am
Pariser Platz in Berlin am 21. Januar 2011.

Kinostart

25. November 2010: 7 ODER WARUM ICH AUF DER WELT BIN
Regie: Antje Starost, Hans Helmut Grotjahn - Verleih: Starost Film Verleih & Vertrieb

April 2011: WAS DU NICHT SIEHST
Regie: Wolfgang Fischer - Verleih: W-film

Fernsehausstrahlung

DEUTSCHE SEELEN - LEBEN NACH DER COLONIA DIGNIDAD
Regie: Matthias Zuber und Martin Farkas
11. Oktober 2010 im ZDF - und sieben Tage in der Mediathek

IM NACHSTEN LEBEN
Regie: Marco Mittelstaedt
1. November 2010 im ZDF - und sieben Tage in der Mediathek

KISS AND RUN - Regie: Annette Ernst
31. Januar 2011 im ZDF

Vergabe von weiteren Férdermitteln

Die FFA vergibt an den vom BKM und Kuratorium gemeinsam geférderten Fiml TOM UND
HACKE VON Norbert Lechner, Kevin Lee Film GmbH, Minchen, 100.000 Euro fiir
Produktionsférderung

Kuratorium junger deutscher Film - Website: www.kuratorium-jungerfilm.de
Informationen Uber Forderrichtlinien, Einreichtermine und Férderentscheidungen

Wahrend der Berlinale 2011 ist Monika Reichel telefonisch zu erreichen
vom 14. bis 20. Februar unter der Mobilnummer 0177 7471663

Impressum

Informationen No. 53, Januar 2011. Redaktion: Monika Reichel, Hans Strobel, Hrsg.
Kuratorium junger deutscher Film, 65203 Wiesbaden, Schloss Biebrich, Rheingaustr.140,
Tel. 0611 - 602312, Telefax 0611 - 692409, e-mail: Kuratorium@t-online.de, Erscheinungs-
weise: vierteljahrlich (Januar, April, Juli, Oktober), Website: www.kuratorium-jungerfiim.de
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Termine

I. Festivals / Filmwochen
10.02.-20.02.2011
19.02.-20.02.2011
26.02.-06.03.2011

08.03.-13.03.2011

22.05.-28.05.2011

05.06.-12.06.2011

24.06.-02.07.2011

II. Seminare / Tagungen
25.03.-27.03.2011

11.04.-16.04.2011

20.05.-22.05.2011

17.06.-19.06.2011

62. Internationale Filmfestspiele Berlin / Sektion Generation
Information: Tel. 030-25920, e-mail: info@berlinale.de
www.berlinale.de ((siehe auch Seite 385)

Best of American Indian Film Festival (AIFF), Stuttgart
Information: Gunter Lange, Media Arts / Cultural Events
Tel. 07531-57794, e-mail: gl@mace25.com
www.nordamerika-filmfestival.com

International Children's Film Festival (FIFEM), Montréal/Kanada
Information: www.fifem.com

35. Schweizer Jugendfilmtage, Ziirich
Information: www.jugendfilmtage.ch

19. Deutsches Kinder-Medien-Festival GOLDENER SPATZ
Kino-TV-Online in Gera und Erfurt
Information: www.goldenerspatz.de

13. Moé&Friese KinderKurzFilmFestival Hamburg
Information: KurzFilmAgentur Hamburg e.V., Tel. 040-3910630
www.shortfilm.com

29. Kinderfilmfest Miinchen
Information: www.filmfest-muenchen.de

"Was guckst Du 2011?" - 2. Jugendkinotage Freiburg
Anmeldung/Information: BJF BadenWiirttemberg, c/o Reiner Hoff
Tel. 0761-7696384, e-mail: BJF-BaWue@email.de

Kinder- und Jugendfilmtage "Filme, die Geschichte machen", Miinchen
Sonderprogramm "Der jugendliche Blick" mit Filmen

von Helmut Dziuba (Gast) - Information: Kinderkino Miinchen e.V.
Tel. 089-1491453, e-mail: mailbox @kjk-muenchen.de

BJF-Jahrestagung 201 1: "Filme, die uns fehlen:

Kinderfilme von hier und jetzt", Wiesbaden-Naurod
Information/Anmeldung: Bundesverband Jugend und Filme.V.
Tel. 069-6312723, e-mail: mail @bjf.info, www.bjf.info

Bundesfestival Video 2011 in Gera
Information: Kinder- und Jugendfilmzentrum - Deutscher Jugendvideopreis
Tel. 02191-794238, e-mail: juvi@kjf.de, www jugendvideopreis.de
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Antje Starost Film Produktion Kino Dispo: Barnsteiner Film
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