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VORWORT

Die vorliegende Publikation DER NEUE DEUTSCHE KINDERFILM
wurde anlé@Blich der 2. Informationsschau: Kinderfilme
der Bundesrepublik Deutschland (9.-14. September 1989
in Frankfurt) als Sonderdruck der KINDER- UND JUGEND~
FILM KORRESPONDENZ herausgegeben. In dieser Bestandsauf -
nahme des bundesdeutschen Kinderfilms von 1970 bis heute
wird das vielfdltige Bemiihen von engagierten Fachleuten
und Fachinstitutionen beschrieben, dem Kinderfilm und
dem Kinderkino seiner kulturellen, sozialen und pidago-
gischen Bedeutung entsprechend Anerkennung zu verschaf-
fen. Kinderfilm/Kinderkino ist ein Beitrag, den Medien-
alltag von Kindern qualitativ zu erginzen.

Die Publikation DER NEUE DEUTSCHE KINDERFILM enthilt
einen AbriB der Geschichte des Kinderfilms, gibt eine
Produktionsiibersicht der Filme seit 1970 und dokumen-
tiert die Kinderfilmférderung in der Bundesrepublik
(z.B. Stiftung Kuratorium junger deutscher Film, Bundes~-
ministerium des Innern). Im Mittelpunkt steht der Artikel
"Der neue deutsche Kinderfilm als Spiegel heutiger Kind-
heit" von Jirgen Barthelmes und Michael Ledig, eine Ana-
lyse anhand ausgewidhlter Kinderfilme, die zum ersten Mal
in dieser Form gemacht worden ist. Ergdnzt wird der Son-
derdruck der KJK mit dem Abdruck des "historischen”
Manifests von 1977, "Schafft Filme fiir unsere Kinder!",
des weiteren mit einem Verzeichnis von Kinderfilmfesti-
vals in der Bundesrepublik sowie mit einer Anschriften-
liste der Kinderfilm-Institutionen und Literaturhinwei-
sen.

Die Publikation belegt, daB sich - trotz groRer Schwie=-
rigkeiten - die Kinderfilmsituation in der Bundestepu-
blik Schritt fiir Schritt verbessert hat, Die Kinderfilm-
szene ist lebendiger geworden, Um das Erreichte zu er-
halten und weiterzuentwickeln, gilt es nun, dauerhafte
Strukturen im Bereich von Produktion, Verleih und Abspiel
des Kinderfilms zu schaffen.

Miinchen, August 1989



I. GESCHICHTE DES DEUTSCHEN KINDERFILMS

Die Anfinge

Kinderfilm in Deutschland war iiber Jahrzehnte mit Mirchenfilm iden-
tisch, und so ist die Geschichte des deutschen Kinderfilms auch die
des Mirchenfilms, die bis ins Jahr 1916 zuriickreicht. Paul Wegener
produzierte, fijhrte Regie und spielte die Hauptrolle in den Filmen
RUBEZAHLS HOCHZEIT (1916) und RATTENFANGER VON HAMELN (1918). 1)
Etwa zur gleichen Zeit begann Lotte Reiniger die Arbeit an ihren
Silhouetten— und Scherenschnittfilmen, gefSrdert von Paul Wegener,
fiir den sie zunichst die Zwischentitel zu seinen ersten Mdrchenfil-
men schuf. In den Jahren 1923 bis 1926 gestaltete Lotte Reiniger,
in Zusammenarbeit mit Walther Ruttmann, Berthold Bartosch und Carl
Koch, fiir den ersten abendfiillenden Trickfilm der Filmgeschichte,
DIE ABENTEUER DES PRINZEN ACHMED, einen Midrchenstoff aus Tausend-
undeiner Nacht.

Die Produktion in den 30er und 40er Jahren

Im Jahr 1928 nahmen die Gebriider Diehl (Ferdinand, Hermann und
Paul Diehl) ihre Scherenschnitt- und Puppentrickfilmproduktion

auf und legten damit die Grundlage fiir eine kontinuierliche Kin-
derfilmproduktion. Der erste Film der Gebriider Diehl, KALIF STORCH
(1931, 42 Minuten), entstand nach dem gleichnamigen Midrchen von
Wilhelm Hauff. Zwischen 1935 und 1944 produzierten sie insgesamt
acht kurze bzw. mittellange Puppentrickfilme (maximal 35 Minuten)
im Auftrag der Reichseigenen Anstalt fiir Film und Bild RWU (heute
Institut fiir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht, FWU,
Griinwald bei Miinchen). Mindestens zwei Jahrzehnte lang gehdrten
sie zu den Mdrchenfilmen, die in fast jeder Schule und Generatio-
nen von Schiilern gezeigt wurden. Der Film DIE SIEBEN RABEN (1937)
war der erste abendfiillende Puppentrickfilm der Gebriider Diehl. (2)

In den 30er Jahren blieb die Produktion von Kinderfilmen in Deutsch-
land dem Zufall iiberlassen. Neben den Diehl-Filmen ist vor allem
EMIL UND DIE DETEKTIVE (Regie: Gerhard Lamprecht, 1931) nach dem
gleichnamigen Kinderbuch von Erich Kidstner zu nennen. Diese Filme
gaben erste Impulse fiir die Entwicklung einer speziellen Form: des
Kinderfilms. Haupthindernis fiir deren Weiterentwicklung waren die
dkonomischen und politischen Verhidltnisse der damaligen Zeit. Gegen
den Midrchenfilm hatten die Machthaber des Dritten Reichs nichts ein-
zuwenden.

Die westdeutsche Kinderfilmproduktion nach 1945

Mit wenigen Ausnahmen - wie die Verfilmungen von Erich Kistners
Kinderbilichern DAS DOPPELTE LOTTCHEN (1950), PUNKTCHEN UND ANTON
(1953) und DAS FLIEGENDE KLASSENZIMMER (1954), die inzwischen zum



Standardprogramm eines Kinderkinos gehSren -~ ging es bei der west-
deutschen Kinderfilmproduktion nach dem 2. Weltkrieg um die konti-
nuierliche Fortsetzung der Inhalte und Strukturen der Mirchenfilm-
produktion vorausgegangener Jahrzehnte. Als erster Filmproduzent
begann Hubert Schonger mit FRAU HOLLE (1948) nach dem gleichnamigen
Midrchen der Gebriider Grimm.

In den Jahren 1949 bis 1961 wurden in der Bundesrepublik Deutsch-
land ca. 50 Spielfilme fiir Kinder hergestellt. Es gab vier Verfil-
mungen des Mirchens FRAU HOLLE, je zwei von ROTKAPPCHEN, HANSEL UND
GRETEL, ASCHENPUTTEL und TISCHLEIN, DECK DICH. Die gréfte Populari-
tét erreichten die Filme ROTKAPPCHEN (91 %), SCHNEEWITTCHEN (87 %)
und FRAU HOLLE (86 Z). (3)

Das qualitative Niveau der von Schonger (15), Genschow (10), Férster
(4), Delos (4) und Zengerling (4) von 1949 bis 1961 produzierten Fil-
me war nicht sonderlich hoch. Teilweise verfilmten sie die Mirchen
wort—- und inhaltsgetreu, teilweise ergidnzten sie die Vorlagen mit
weiteren Handlungen und Figuren, um den Film auf abendfiillende 70 bis
90 Minuten zu strecken. Da das Risiko fiir andere Filme zu grofl war,
wurden neue Themen und Inhalte in dieser Zeit nicht bearbeitet. '"Die
Flucht vor den gesellschaftlichen Wirklichkeiten und der Riickzug auf
die miirchenhafte und letztlich v&llig unverbindliche Idylle wurden zu
den hervorstechendsten Eigenschaften des westdeutschen Kinderfilms."

(4)

Der Jugendfilmverleih (gegriindet 1934), der sein Geschidft auch nach
1945 fortsetzen konnte, spielte bis zum Ende der 50er Jahre eine
filhrende Rolle. Das Verleihangebot bestand fast ausschlieBlich aus
deutschen und internationalen Filmen, denen Midrchen und Sagen zugrun-
delagen. (5)

Die 50er Jahre bedeuteten fiir den Film in der Bundesrepublik Deutsch=-
land einen ungeheuren Aufschwung: 1956 lag die Hbchstbesucherzahl bei
818 Millionen; 1959 gab es ca. 7000 Filmtheater. Auch die Mirchenfilme
waren bis zum Ende der 50er Jahre ein finanzielles Geschift, dem durch
drei Faktoren eine Grenze gesetzt wurde:

1., die rasche Entwicklung des Fermnsehens (1952 begann das Offentliche
Fernsehen mit seinem Programm; 1958 gab es bereits gwei Millionen
Fernsehgerdte in der Bundesrepublik),

2. die Novellierung des Jugendschutzgesetzes (27. Juli 1957), womit
festgelegt wurde, daB Kinder unter 6 Jahren keine 6ffentlichen Film-
vorfiihrungen im Kino mehr besuchen diirfen,

3., die mangelhafte Qualitdt der Verfilmungen.

Die Stagnation in den 60er Jahren

Bedingt durch das Verbot des Kinobesuchs fiir Kinder unter 6 Jahren,
die geringe Qualitidt der 50er-Jahre~Filmproduktion und die Ausweitung
des Fernsehens (1961 wurde das Zweite Deutsche Fernsehen gegriindet),
kam es zur groBen Kinokrise. Die Anzahl der Filmtheater verminderte
sich, ebenso ging die Filmproduktion zuriick, und die Filme wurden noch
schlechter. Als Reaktion auf diese Misere kam es im Jahr 1962 zum



10berhausener Manifest' mit dem richtungweisenden Slogan "Opas Kino
ist tot - Es lebe der neue deutsche Film!". Eine BewuBtseinsidnderung
bahnte sich an, die Ende der 60er Jahre ihre sichtbaren Friichte trug.

Im Bereich des Kinderfilms gab es in den 60er Jahren weder eine nen-
nenswerte Produktion noch eine formale und thematische Weiterentwick-
lung. Die neuen Inhalte und Funktiomen, die fiir den Kinderfilm auf-
grund dsthetischer und pddagogischer {{berlegungen gefordert wurden,
waren nicht geeignet, daB sich der Kinderfilm "als Ware im harten Kon-
kurrenzkampf der privatwirtschaftlich orientierten Filmwirtschaft noch
durchsetzen konnte". (6)

"Pauker-Filme und Karl-May-Verfilmungen (Pierre Brice als Winnetou)
waren symptomatisch. Sie verstidrkten den schlechten Ruf des Kinos.
Fiir viele Kinder der Ober- und Mittelschicht blieb der Film im Kino
tabu. In den folgenden Jahren verlor das Kino und damit unausweich-~
lich ebenso der Kinderfilm seine kulturelle Funktion. Stattdessen
fing die Fernsehkonkurrenz an, sich verstdrkt fiir das junge Publikum
zu interessieren und zog es als Leitmedium auf seine Seite. Die Ein-
fiihrung der Fernsehvorschule mit ihren speziellen Kinderprogrammen

zu Beginn der 70er Jahre markiert dann entscheidend eine Situation,
in der die Kinderfilmproduktion praktisch konkurrenzlos dem Fernsehen
das Feld iiberlieB. Das Kino fiir Kinder beschrdnkte sich auf seltene
Gelegenheiten, die darin bestanden, ihnen die neuesten Hits und Kas-
senerfolge zum Beispiel aus der Disney-Produktion vorzufiihren, An
diesem Defizit dnderte sich auch nichts durch die vom Bundesfamilien-
ministerium unterstiitzte Rettungsaktion 'Kuno lddt ein', die von 1965
bis 1975 Lizenzrechte und Kopien sehenswerter Filme aus dem Ausland
erwarb und der bundesrepublikanischen Kinderfilmarbeit zur Verfiigung
stellte, Mit einem Schildbiirgerstreich endete schlieBlich diese Phase
des Kinderfilms. Aus Mangel an auszeichnenswerten Filmen wurde der
1959 von Bundesfamilienminister Wuermeling gestiftete Kinder- und Ju-
gendfilmpreis 1972 eingestellt." (7)

Die Entwicklung in den 70er Jahren

Erst Anfang der 70er Jahre - im Zusammenhang mit der Vorschuldebatte,
neuen Ansidtzen im Kinderfernsehen und der allgemeinen Anerkennung des
'Neuen Deutschen Films' im In- und Ausland - wandte sich das Sffent-
liche Interesse auch dem Kinderfilm zu.

Den Auftakt machte Hark Bohm 1972 mit seinem Langspielfilm TSCHETAN,
DER INDIANERJUNGE, in dem sich filmdsthetisch und inhaltlich ein neues
Verhdltnis zur Lebenswirklichkeit von Kindern und Erwachsenen ankiin-
digte. Vom gleichen Regisseur folgte 1974 der Film WIR PFEIFEN AUF DEN
GURKENKONIG. Die Entwicklung setzte sich fort mit dem Film DIE VORSTADT-
KROKODILE von Wolfgang Becker nach dem Buch von Max von der Griin (1977).
Teilweise entstanden die Filme @it engagierten Redaktionen des Fern-
sehens (WDR/SR). Einen aktiven Beitrag filir die Wiederbelebung des Kin-
derfilms in der Bundesrepublik Deutschland leistete Haro Senft mit sei-
nem Film EIN TAG MIT DEM WIND (1978).



Die pgsitive Entwicklung jener Jahre driickt sich auch in Aktionen und
Neugrundunge? aus, die die Infrastruktur in der Bundesrepublik verbes-
serten und die Grundlage fiir eine fundierte Kinderfilmkultur schufen:

1975 fand in Frankfurt die 1. Internationale Kinderfilmwoche statt
veranstaltet vom Kommunalen Kino Frankfurt ’

1977 wurde das Kinder- und Jugendfilmzentrum in der Bundesrepublik
Deutschland (KJF) mit Sitz in Remscheid gegriindet

1978 wurde das 1. Kinderfilmfest im Rahmen der Internationalen
Filmfestspiele Berlin durchgefiihrt sowie
der Férderverein Deutscher Kinderfilm e.V. gegriindet

1980 erschien die erste Ausgabe der 'Kinder- und Jugendfilm Korre~
spondenz'’

Unterstiitzt durch staatliche und institutionelle F6rdermaBnahmen
(Kuratorium junger deutscher Film; Bundesministerium des Innern/
Bundeswirtschaftsministerium; Filmférderungsanstalt Berlin; Rahmen-
abkommen Film/Fernsehen zwischen Filmfdrderungsanstalt und ARD/ZDF)
entwickelte sich der neue deutsche Kinderfilm sowohl qualitativ als
auch quantitativ.

Der Kinderfilm der 80er Jahre

Als Folge der neuen Kinderfilminstitutionen und der staatlichen Kin-
derfilmforderung steigerte sich die bundesdeutsche Kinderfilmproduk-
tion weiter: 1980 entstanden beispielsweise die Filme DIE KINDER AUS
NR. 67 (Usch Barthelmef-Weller, Werner Meyer), ROSI UND DIE GROSSE
STADT (Gloria Behrens), DER ROTE STRUMPF (Wolfgang Tumler), STERN
OHNE HIMMEL (Ottokar Runze). 1982/83 erreichte die Produktion einen
fiir die Bundesrepublik beachtlichen H8hepunkt mit den Filmen GULIBIK
(Jirgen Haase), KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE (Claudia Schrdder),
LISA UND DIE RIESEN (Thomas Draeger), DER STEINERNE FLUSS (Thorsten
Niter), DER ZAPPLER (Wolfram Deutschmann), ECHT TU MATSCH (Claus
Strigel, Bertram Verhaag), FLUSSFAHRT MIT HUHN (Arend Agthe) und
anderen.

Danach lieB die positive Entwicklung wieder nach, die Produktion
sank auf ein bis zwei Kinderfilme (lange Spielfilme) jdhrlich. Die
Ende der 70er und Anfang der 80er Jahre in Gang gesetzten Fdtrderun-
gen wurden nicht weiter qualifiziert. Welche Bedeutung jedoch die
staatlichen bzw. gesellschaftlichen F6rdermaRnahmen haben, beweisen
die skandinavischen Linder (Beispiel Ddnemark: 25 % des Filmetats
fiir die Kinderfilmproduktion, d.h. drei bis fiinf Kinder- und Jugend-
filme jdhrlich) sowie einige sozialistische Linder (CSSR und DDR).

Im Gegensatz zur Produktion hat sich Film~Verleih und -Abspiel er-
staunlich gut entwickelt. Immer mehr Verleiher bieten Kinderfilme

an bzw. weiten ihr Angebot aus. Die Zahl der Kinderkinos im gewerb-
lichen und nichtgewerblichen Bereich hat sich vervielfacht. Allein
im nichtgewerblichen Sektor (kommunale Kinos, Jugendzentren, Medien-
zentren, Pfarreien etc.) gibt es derzeit schitzungsweise 700 Kinder-
film-Spielstellen. In einer Reihe von Stddten finden als lokale und
regionale Ereignisse Kinderfilmfestivals statt. Uber diese Vielfalt



von Veranstaltungen informiert regelmidBig die seit 1980 vierteljdhr-
lich erscheinende 'Kinder- und Jugendfilm Korrespondenz'.

In den letzten Jahren entstand in der Bundesrepublik Deutschland eine
kulturell und medienpiddagogisch lebendige Kinderfilmszene, die sich
national und international sehen lassen kann. Diese Szene lebt aller-
dings mehrheitlich vom ausldndischen Kinderfilm, insbesondere aus den
skandinavischen Lindern und einigen sozialistischen L&ndern, und nur
zu einem geringen Teil vom Kinderfilm aus der Bundesrepublik.

"iberblickt man die bundesrepublikanische Kinder- und Jugendfilmpro-
duktion von den 60er Jahren bis heute, so ist festzustellen, daB sich,
mitbedingt durch eine spezifische Foérderungspraxis der letzten Zeit,
insgesamt eine relativ erfreuliche Entwicklung vollzogen hat. Zum er-
sten Mal in ihrer Geschichte verfiigt die Bundesrepublik {iber einen -
wenn auch schmalen - Fundus von sehenswerten Eigenproduktionen fiir
Kinder und Jugendliche, die aus der Handlungsperspektive von Heran-
wachsenden einen Einblick in die besonderen sozialen Beziehungen hier-
zulande zu geben vermdgen. Die Themen der Produktionen der 70er und
80er Jahre sind vielseitig, abwechslungsreich und anspruchsvoll. Eine
durchgehende Gemeinsamkeit der Filme besteht darin, daB sie meist
problembezogen an der sozialen Realitdt der Kinder orientiert und in
realistischer Tendenz gedreht sind. Bevorzugt wird das Genre des Ge=-
genwartsfilms. Dagegen wird die Vielfalt der Genres vernachlidssigt,

so daB Phantasie und Midrchen, Krimi, Komddie und Abenteuer fast nicht
bzw. zu wenig besetzt sind. Wihrend einige Kinderfilme noch allzu pidd-
agogisierend und kopflastig wirken, verbinden vor allem die neueren
Produktionen wichtige Inhalte mit bestimmten Unterhaltungsqualitdten,
so daR sie dem Kinderpublikum und den Erwachsenen besser zugidnglich
sind. Auch in der Asthetik der Bilder verstdrkt sich die Tendenz zum
Kinofilm, der besser als das Fernsehen intensive Seh~ und Gefiihls-
erlebnisse vermitteln kann." (8)

Quellen und Arbeitsmaterialien

(1) Ausschnitte aus den genannten Filmen sind Bestandteil der ''Bild-
dokumente zur Geschichte des Films, Teil I: Die frithen Dokumentar-
und Spielfilme 1898-1923" (83 Min.) vom FWU, 16mm-Verleih: Landes-
bildstellen (Nr. 301 506)

(2) Die genannten Filme sind noch im Verleih einiger Landes-, Kreis-
und Stadtbildstellen

(3) Umfrage des Allensbacher Instituts, zitiert nach: Abendpost
(Frankfurt a.M.) vom 19.4.1959

(4) Steffen Wolf: Kinderfilm in Europa, Verlag Dokumentation Miinchen-
Pullach und Berlin 1969, S. 70

(5) "Um den Mirchenfilm'", Kinderfilme im Spiegel der Kritik, Heft 3,
Hrsg.: Jugendfilmverleih, Berlin 1959

{(6) Steffen Wolf: "Der Kinderfilm ist tot = Das Kinderfernsehen muB
leben'", in: Fernsehkritik, Bd. VI/1974, S. 187

(7) Helmut Kommer: "Filmkultur fiir Kinder und Jugendliche. Zur Lage
der Kinder- und Jugendfilmarbeit 1960-1985", in: Deutsche Jugend
7-8/1986, S. 330 ff.

(8) Helmut Kommer, a.a.0., S. 334



IT.

DER NEUE DEUTSCHE KINDERFILM -
KINDERFILME DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

PRODUKTIONSUBERSICHT

Diese fibersicht enthi#lt Filme mit einer Laufzeit iiber 45 Minuten
und FSK-Freigabe ab 6 Jahren bzw. ohne Altersbeschrinkung.

1973

1974

1975
1976
1977
1978

1979

1980

1981

1982

1983

TSCHETAN, DER INDIANERJUNGE (Hark Bohm)
ICH KANN AUCH 'NE ARCHE BAUEN (Hark Bohm)

RAUBER HOTZENPLOTZ (Gustav Ehmck)
WIR PFEIFEN AUF DEN GURKENKONIG (Hark Bohm)

MEIN ONKEL THEODOR (Gustav Ehmck)
FLUCHTVERSUCH (Vojtech Jasny; Coproduktion mit Usterreich)
DIE VORSTADTKROKODILE (Wolfgang Becker)

EIN TAG MIT DEM WIND (Haro Senft)
SERVUS OPA, SAGTE ICH LEISE (Hans Henning Borgelt)

METIN (Thomas Draeger)
NEUES VOM RAUBER HOTZENPLOTZ (Gustav Ehmck)
PRIMEL MACHT IHR HAUS VERRUCKT (Monika Teuber)

DAS GEHEIMNIS MEINES VATERS (Manfred Vosz)

ICH HATTE EINEN TRAUM (Rainer Boldt)

DIE KINDER AUS NR. 67 (Usch BarthelmeB-Weller, Werner Meyer)
ROSI UND DIE GROSSE STADT (Gloria Behrens)

DER ROTE STRUMPF (Wolfgang Tumler)

STERN OHNE HIMMEL (Ottokar Runze)

BANANENPAUL (Richard Claus)

DIE GRONLANDFLIEGER (Manni Meier)

KLEINER MANN, WAS TUN? (Uschi Madeisky, Klaus Werner)
TOLLWUT (Ilse Hofmann)

DREI WOCHEN NORDOST (Detlef Gumm, Hans-Georg Ullrich)
KONRAD AUS DER KONSERVENB{ICHSE (Claudia Schrdder)
LANDUNTER (Dietmar Buchmann)

MEISTER EDER UND SEIN PUMUCKL (Ulrich Kénig)

DER STEINERNE FLUSS (Thorsten Ndter)

DER ZAPPLER (Wolfram Deutschmann)

DAS BLAUE PAKET (Franz Konig)

ECHT TU MATSCH (Claus Strigel, Bertram Verhaag)
FLUSSFAHRT MIT HUHN (Arend Agthe)

GULIBIK (Jiirgen Haase)

DIE KINDER VON BENPOSTA (Kati Hofger, Andreas Tucholski)
LISA UND DIE RIESEN (Thomas Draeger)
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1984 EIN ZIRKUS VOLLER ABENTEUER (Detlef Gumm, Hans-Georg Ullrich)
DIE UNENDLICHE GESCHICHTE (Wolfgang Petersen)
DER WOLF IST MEIN BRUDER (Marie Bardischewski)

1985 KUKEN FUR KAIRO (Arend Agthe)
DIE STADTPIRATEN (Rolf Silber)

1986 HATSCHIPUH (Ulrich Kénig)
MOMO (Johannes Schaaf)

1987 DIE FARBE DER INDIOS (Klaus Lautenbacher)
JACOB HINTER DER BLAUEN T{UR (Haro Senft)
WHOPPER PUNCH 777 (Jiirgen Troster)

1988 BODO (Gloria Behrens)
IN DER ARCHE IST DER WURM DRIN (Wolfgang Urchs)
DER SOMMER DES FALKEN (Arend Agthe)

1989 APUENA (Jens-Peter Behrend)
HAROLD UND DIE GEISTER (Curt Linda)

In Produktion:
DIE ENTDECKUNG AMERIKAS /WILLI PICOBELLO
(Michael Schoemann - Abendfiillender Animationsfilm)

DAS KLEINE GESPENST
(Curt Linda - Abendfiillender Zeichentrickfilm)

DER KLEINE PRINZ
(Kerb & Golluch - Animationsfilm)

LIPPELT'S TRAUM
(Karl-Heinz Kifer)

PETERCHENS MONDFAHRT
(Wolfgang Urchs - Abendfiillender Zeichentrickfilm)

DER ZAUBERWALD
(Alexandrow & Glaunert - Abendfiillender Zeichentrickfilm)

ZWERG NASE
(Wenzel Kofron - 45-miniitiger Zeichentrickfilm)

Ausfiihrliche Informationen zu den neuen Produktionen enthilt die
'Kinder- und Jugendfilm Korrespondenz'.

Literatur / Arbeitsmaterial

Dokumentationen: 1. INFORMATIONSSCHAU DES DEUTSCHEN KINDERFILMS,
1984 [/ 2. INFORMATIONSSCHAU: KINDERFILME DER BUNDESREPUBLIK,
1989. Hrsg.: Foérderverein Deutscher Kinderfilm e.V., Duisburg

Gudrun Lukasz-Aden, Christel Strobel: DER KINDERFILM VON A BIS Z.
Heyne Filmbibliothek 127, Wilhelm Heyne Verlag, Miinchen 1988
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ITII. VORSTELLUNG EXEMPLARISCHER KINDERFILME

Diese Einzelvorstellung umfaft diejenigen Filme, die im Beitrag
von Jiirgen Barthelmes und Michael Ledig, "Der neue deut-
sche Kinderfilm als Spiegel heutiger Kindheit", genannt sind,.

ECHT TU MATSCH

P: Denkmal Film Miinchen / Sender Freies Berlin, 1983 - R: Claus
Strigel, Bertram Verhaag ~ B: Claus Strigel - L: 93 Minuten -
Farbe

In der Dante-Realschule beginnt ein pidagogisches Experiment:
Die Schiiler dirfen die Lerninhalte bestimmen, die Schulordnung
neu formulieren und die Lehrer benoten. Fiir zwei Wochen ist der
Schulalltag auf den Kopf gestellt, von den Kindern bejubelt,
von manchen Lehrern argwthnisch verfolgt. Ein Film zum Thema
Schule, aber kein Schulfilm, sondern eine realistische Utopie,
die nicht nur amiisieren, sondern auch DenkanstbBe geben will,

EIN TAG MIT DEM WIND

P: Haro Senft Filmproduktion Miinchen, 1978 - R und B: Haro
Senft - L: 94 Minuten -~ Farbe

Marcel, 8 Jahre, lebt bei seiner Mutter, die nicht viel Zeit
fUr ihn hat. Er macht sich auf den Weg, um fiir seinen besten
Freund, das Kaninchen Peter, ein Weibchen zu suchen, damit es
nicht so allein ist wie er. Das gleichaltrige Mddchen Barbara
begleitet ihn ein Stiick, und mit einer goldenen Kugel, die sie
von einem Maler geschenkt bekommen, setzt Marcel seinen Weg
fort. Er trifft Erwachsene, die ihn ernstnehmen, sich auf ihn
einlassen und ihm andere Welten erschliefen. Als Marcel zuriick-
kommt, hat er zwar noch kein zweites Kaninchen, aber er ist um
einige Erfahrungen reicher. Eine Wanderschaft zwischen Realitit
und Traum, bei der Wiinsche offenbleiben.

JACOB HINTER DER BLAUEN TUR

P: Alpha Film Miinchen, 1987 - R: Haro Senft - B: Josef R&lz,
Haro Senft, Sylvia Ulrich - L: 96 Minuten - Farbe

Nach dem gleichnamigen Kinderbuch von Peter Hirtling entstand
dieser Film von Haro Senft, der sich mit einem weitgehend tabu-
isierten Thema befaBt: Tod und Trauer. Jacobs Vater ist bei einem
Motorradunfall tédlich verungliickt. Die Mutter ist unfdhig, ihre
Trauer zu artikulieren und verliert dadurch den Zugang zu ihrem
Sohn. Jacob weicht ihr aus, verweigert sich, auch in der Schule.
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7uflucht nimmt er bei drei Stadtstreichern, die von der Gesell-
schaft so isoliert sind, wie Jacob sich fiihlt. Ein dramatisches
Ereignis veranlaBt Jacob, sich mit dem Tod des Vaters auseinan-
derzusetzen und wieder einen Weg zu den Menschen in seiner Um-
gebung zu finden. Ein gefiihlvoller, aber nicht sentimentaler
Film.

FLUSSFAHRT MIT HUHN

P: Frankfurter Filmwerkstatt / Hessischer Rundfunk, 1983 -
R und B: Arend Agthe - L: 100 Minuten - Farbe

Robert triumt von fernen Ufern und unentdeckten Landstrichen
und bereitet heimlich mit seinen Freunden eine Expedition vor,
in die schlieBlich auch seine Cousine Johanna eingeweiht wird.
Eines Nachts wird der Fluchtplan ausgefiihrt: Vier Kinder und
ein Huhn starten zur FluBfahrt auf der Weser - verfolgt von
einem listigen Opa, der von den gewitzten Kindern immer wieder
ausgetrickst wird. Ein Film, der Lust macht auf Abenteuer und
eigene Entdeckungen.

KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE

P: Ottokar Runze Filmproduktion Berlin, 1982 - R und B: Claudia
Schréder - L: 80 Minuten - Farbe

Aus dem erfolgreichen Kinderbuch von Christine N&stlinger ent-—
stand ein ebenso erfolgreicher Kinderfilm um den Knaben Konrad -
ein Produkt aus der Retorte - der in das Spannungsfeld seiner
Zufallseltern gerdt: zwischen Frau Bartolotti, temperamentvoll,
lebenslustig, unkonventionell, und Herrn Egon, ordentlich,
pflichtbewuBt und davon iiberzeugt, daR gutes Benehmen zum Er-
folg fiihrt. Konrad, der bei der Lieferung noch ganz dem Wunsch-
bild des Herrn Egon entspricht, lernt von Frau Bartolotti und
dem Mddchen Kitty, daB Kindsein nicht nur aus braver Gehorsam-
keit besteht.

LISA UND DIE RIESEN

P: Cikon Filmproduktion Berlin / Zweites Deutsches Fernsehen,
1983 - R und B: Thomas Draeger - L: 93 Minuten - Farbe

Die fiinfjdhrige Lisa lebt in der Welt der Mdrchen und der Phan-
tasie, die vom alten Buchhidndler Jakoblein immer wieder neu ge-
speist wird. Als Mirchenbiicher wieder gefragt sind, hat Herr
Jakoblein bald genausowenig Zeit fiir Lisa wie deren Eltern. Doch
das Mddchen weiB sich zu helfen, erfindet sich einen Riesen, der
mit der riesigen Abenteuermaschine eines geschdftstiichtigen Un-
ternehmers konkurrieren muf3. Lisa mit ihrer Riesenabenteuerlust
ist stdrker. Sie gewinnt fiir sich und ihre Freunde die Spiellust
in der Stadt zuriick.
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METIN

P: Cikon Filmproduktion Berlin / Zweites Deutsches Fernsehen,
1979 - R und B: Thomas Draeger - L: 82 Minuten - Farbe

Metin, ein tiirkischer Junge, lebt mit seiner Familie in Berlin.
Schon als Sechsjdhriger muB er Pflichten im Haushalt iibernehmen
und ist verantwortlich dafiir, daB seine kleine Schwester piinkt-
lich zum Kindergarten kommt. Als die gleichaltrige Anne ins
Vorderhaus einzieht, veridndert sich sein Leben. Metin zeigt
Anne sein Stadtviertel, seine Spiele. Doch die deutsch-tiirki-
sche Freundschaft erregt MiBtrauen in der Nachbarschaft und

bei den Freunden. Anne fiihrt vor, wie man Vorurteile abbauen
und nicht nur nebeneinander, sondern miteinander leben kénnte.

ROSI UND DIE GROSSE STADT

P: Tura-Film Miinchen, 1980 - R und B: Gloria Behrens - L:
98 Minuten - Farbe

Die zwSlfjdhrige Rosi spielt im ersten Musical des deutschen
Kinderfilms eine Hauptrolle. Nach der Scheidung ihrer Eltern
muBte sie mit Vater und Bruder von einem kleinen bayerischen
Dorf in die grofRe Stadt Berlin ziehen. Und hat seitdem nur
einen Wunsch - zuriick nach Bayern. Rosi befreundet sich all-
mdhlich mit der Einzelgidngerin Jutta und Ayla, der streng ge-
haltenen Tochter des tlirkischen Gemiisehindlers. Beide Midchen
sind AuBenseiterinnen wie Rosi. Bald hat Rosi kein Heimweh
mehr. Der Film macht Mut und zeigt, daB sich Probleme gemein-
sam leichter lésen lassen als allein.

DER ROTE STRUMPF

P: Aspekt-Telefilm-Produktion Berlin / Zweites Deutsches Fern-
sehen, 1980 - R: Wolfgang Tumler - B: Elfi Donelly, nach ihrem
gleichnamigen Kinderbuch - L: 92 Minuten - Farbe

Mari freundet sich mit Frau Panacek an, einer etwas merkwiirdigen
alten Frau, die einen blauen und einen roten Strumpf trdgt. Das
Middchen kiimmert sich nicht um das Gerede der Erwachsenen. Fiir
Mari ist Frau Panacek eine liebe Oma, so eine, wie sie schon
immer gerne hdtte. Was fiir das Kind selbstverstédndlich ist,
ndmlich diese Oma aus der psychiatrischen Klinik zu holen und
mit nach Hause zu nehmen, stéB8t bei den Erwachsenen auf Vorbe-
halte. Doch Mari's Beharrlichkeit zwingt zum Nach- und Umdenken.
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DER SOMMER DES FALKEN

P: Topas Filmproduktion Berlin / atlas-saskia=Filmproduktion
Duisburg / Westdeutscher Rundfunk, 1988 - R: Arend Agthe -
B: Arend Agthe, Monika Seck-Agthe - L: 104 Minuten - Farbe

So romantisch die Szenerie, so dramatisch die Handlung: Marie,
das Midchen aus den Bergen, gerdt mit Rick, dem Jungen aus
Berlin, in ein gefdhrliches Abenteuer. Der skrupellose Falken-
eierdealer Marek Czerny kennt keine Riicksicht, wenn es ums Ge-
schidft geht. Und Paul Sasse, Taubenziichter aus Bottrop, stol-
pert ziemlich ahnungslos in die Gefahr. Vier Menschen - vier
Handlungsstringe: geschickt konstruiert und verbliiffend mit-
einander verkniipft in einer neuen, modernen Variante eines al-
ten Genres - das des Berg- und Heimatfilms.

DIE STADTPIRATEN

P: Sender Freies Berlin, 1985 - R und B: Rolf Silber - L:
60 Minuten - Farbe

Ron Williams, farbiger Sdnger und Schauspieler, spielt einen
Spezialagenten, der versagt hat. Die Jagd nach dem '"Top-Secret-
Koffer", der in den Besitz einer abenteuerhungrigen Grofstadt-
Kinderbande geraten ist, beginnt: "Monster", Oberpirat und An-
fithrer, "Schnulli", Heavy-Metal-Freak, "Chips", der Computerfan,
"Piippi", Piratenbraut, '"Breschnew'", FuBballfan und Piippis Be-
schiitzer, sowie "Bazille", Piippis frecher kleiner Bruder, ver-
suchen mit Brecheisen und Képfchen das Geheimnis zu liiften.

Eine gagreiche Parodie auf einschlidgige Agentenfilme.

DER ZAPPLER

P: C & H Film / Sungen-Griittgen Filmproduktion Berlin, 1982 -
R: Wolfram Deutschmann - B: Wolfram Deutschmann, Reinhild Paul,
frei nach Motiven der gleichnamigen Erzdhlung von Ernst Klee -
L: 70 Minuten - Farbe

Mit dem Umzug der Mutter beginnt fiir Stefan ein neuer schwieri-
ger Lebensabschnitt. Die Kinder in der Nachbarschaft lehnen den
spastisch geldhmten Jungen im Rollstuhl ab, machen sich iiber ihn
lustig und dffen ihn nach. Stefan bemiiht sich vergeblich um die
Anerkennung der Gleichaltrigen, fliichtet sich in seine Triume
und hofft auf eine Operation. Als er im Krankenhaus zufdllig
von den Risiken des geplanten Eingriffs hort, flieht er. Um den
anderen Kindern zu imponieren, setzt er im Schwimmbad fast sein
Leben aufs Spiel. Erst jetzt begreifen sie, in welcher seeli-
schen Not sich Stefan befindet. Verstehen ist der erste Schritt
zur Freundschaft.
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Kinder

Jugend film

Korrespondenz

“Die Publikationen zum Themenbereich Kinder und Medien sind selbst fiir Insider kaum noch
iberschaubar. Auffdl1ig dabei ist jedoch, daB der Kinderfilm immer nur am Rande abgehan-
delt wird. Umso verdienstvoller, daB es die Kinder- und Jugendfilm Korrespondenz gibt."
(Filmfest JOURNAL, Offizielles Bulletin der Internationalen Filmfestspiele Berlin)
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1V. DER NEUE DEUTSCHE KINDERFILM ALS SPIEGEL
HEUTIGER KINDHEIT

Brotkriimel

"Meine Kindheit, meine Kindheit,
Ach, dies paradiesische Land
Kdme doch die Zeit zuriick!"
Horte ich die Leute sagen.

Sie ist doch noch nicht verloren
Wenn Erinnerungen leben!

Brennen dort noch Lichter

Ist der Kindheitsort zu finden.

Und wenn Sie lebensmiide
In einen Wald fliichten,
Sehnen Sie sich dann auch
Nach der Kindheit?

Wenn der Weg auch hinter mir

Mit bunten Steinen gepflastert widre,
Konnte ich leicht zurilickfinden,

Zu meiner Kindheit.

Behcet Necatigil:
Eine verwelkte Rose beim Beriihren

Kindheit hat sich in den letzten zehn, zwanzig Jahren nicht nur in
der Bundesrepublik verdndert. Ein Vergleich heutiger Kindheit mit
der eigenen Kindheit wird den gesellschaftlichen Wandel von Kindheit
und Familie verdeutlichen, denn Kinder sind immer auch Kinder ihrer
Zeit: Aus Kriegs—- und Konsumkindern sind mittlerweile Krisenkinder
einer Risikogesellschaft geworden. Die letzten zehn Jahre - also die
Zeit, in der Kinderfilme einen neuen Stellenwert bekommen haben,
wieder gefdrdert wurden, Filmemacher und Filmemacherinnen sowie
Fernsehredaktionen eher bereit waren, Kinderfilme zu produzieren -
waren gesellschaftlich geprdgt von der Zunahme an Arbeitslosigkeit,
dem Briichigwerden herkdmmlicher Wert- und Normvorstellungen, der
zunehmenden Biirokratisierung und Industrialisierung des Alltags-
lebens (insbesondere auch das von Kindern), der Verinselung des
Raum- und Zeiterlebens, der zunehmenden Durchdringung des Alltags-
lebens mit Medien, der Verdnderung von Familie und Ausbildungsinsti=-
tutionen sowie der zunehmenden Zerstdrung der gesamten Umwelt. Da
Kindheit insgesamt in die Gesellschaft eingebettet ist, ist Kindheit
auch von diesen Veridnderungen betroffen.

In diesem Beitrag mBchten wir eine kurze Riickschau halten; dabei
geht es uns vor allem um die Frage, wie heutige Kindheit im bundes-~
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deutschen Kinderfilm dargestellt wird. Wir treffen demnach eine Aus-
wahl aus dem Gesamtangebot von Kinderfilmen und werden nur die Filme
berilicksichtigen, in denen Kindheit bzw. heutiges Kind-Sein zum Thema
gemacht wird und zum Ausdruck kommt.

Unserer Meinung nach sind Filme immer auch Antworten auf aktuelle
Fragen einer Gesellschaft; so spiegeln Kinderfilme das "gdngige
Kinder-Bild" einer Zeit wider: Zum einen als Abbild, zum anderen
als Vorstellung, so wie Erwachsene, die Kinderfilme machen, Kinder
gerne hitten,

Filme bzw. Kinderfilme sind aber auch kulturelle Produkte, in denen
ein Gegenentwurf von Gesellschaft bzw. Kindheit aufgezeigt wird, denn
Filme konnen die Realitdt aufheben: Sie dokumentieren anhand von Ge-
schichten eine bestimmte Zeit (also beispielsweise Kindheit in der
Bundesrepublik 1979 bis 1989) oder {iberwinden die Realitit mit utopi~
schen Vorstellungen und Gegenentwiirfen.

Im folgenden werden Merkmale heutiger (veridnderter) Kindheit aufge-
fihrt und ausgewdhlte Kinderfilme der letzten 10 Jahre dazu in Bezug
gesetzt. Es geht also insgesamt um die Frage, wie Kindheit im neuen
deutschen Kinderfilm dargestellt wird und welche Kinder-Persdnlich-
keiten als Helden und Heldinnen der Filmgeschichten prisentiert wer-
den. %)

1. "Kinder sind heute anders als wir sie wollen und
uns vorstellen" (Hartmut von Hentig)

Verdndert haben sich die Kinder selbst. "Kindheit heute ist nicht
die von Helenes Kinderchen oder des Little Lord Fauntleroy oder
auch nur von Pippi Langstrumpf'" (von Hentig). Heutige Kindheit ist
nicht mehr die von "Emil und die Detektive", dem "Fliegenden Klas~—
senzimmer" oder die der "Kinder von Mara-Mara".

Kindheit ist aber auch nicht mehr "die umsorgte, von Erziehungswut
und Sentiment, von Kinderliebe und Geschwisterrivalitdt, von Spiel-
phantasien und Wohlanstdndigkeit durchwaltete Existenz des Kindes
in der biirgerlichen Kleinfamilie" (von Hentig 1975, S. 33).

Heutige Kinder sind anders, aber: Welchen Typ an Kinderpersonlich-
keiten stellen nun die neuen deutschen Kinderfilme dar?

*) Bei unserer Einteilung der Kindheit in einzelne Charakteristika
beziehen wir uns auf die Begriffe aus dem Vorwort Hartmut von
Hentigs zu Philippe Ariés "Geschichte der Kindheit" (Hanser Ver-
lag, Minchen 1975). Dieses Vorwort bzw. Buch war entscheidender
Impuls fiir eine (neue) Diskussion der Kindheit in der Bundesre-
publik Deutschland.
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In den meisten Filmen sind die Kinder "einsame" Helden und Heldinnen;
es sind Kinder, die den Alltag (manchmal auch die Nacht) allein ver-
bringen miissen und die meiste Zeit auf sich selbst gestellt sind;
auffallend aber auch, daR diese Film-Kinder ihren Alltag und ihr
Allein-Sein bestehen, und man kdnnte den Film-Kindern auch den Satz
von Margret Mead unterstellen: "Noch bis vor kurzem konnten die Al-
teren sagen: 'WeiBt Du, ich war einmal jung, aber Du warst niemals
alt!' Heute konnen die Jiingeren darauf antworten: 'Ihr wart nie

jung in der Welt, in der wir jung sind, und Ihr werdet es auch nie
sein!' " Mit dieser Aussage wird angesprochen, daf Kindheit als
"pidagogische Veranstaltung' heute massiv in Frage gestellt wird.

Auffallend ist ferner, daB die Eltern dieser Kinder nicht da sind,
kaum vorkommen, oder gar nicht existieren:

« Marcels Vater gibt es nicht, die Mutter ibernachtet beim Freund
und fihrt dann wieder fiir Tage weg (EIN TAG MIT DEM WIND),

+ Jacobs Vater ist tddlich verungliickt, die Mutter geht arbeiten
(JACOB HINTER DER BLAUEN T{iR).

Stefan, DER ZAPPLER, ist ohne Vater, die Mutter geht arbeiten.

-« Rosis Vater hat sich scheiden lassen, die Mutter ist nicht mehr
da, weit weg (ROSI UND DIE GROSSE STADT).

+ Metins Eltern sind beide von frilh an bei der Arbeit (METIN).

- Konrad ist schlieflich ganz ohne Eltern, er ist ein Retorten-—
kind aus der Konservenbiichse (KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE).

* Die Kinder aus FLUSSFAHRT MIT HUHN verbringen ihre Ferien ohne
Eltern, denn diese wollten mal ohne Kinder in Urlaub fahren.

« DIE STADTPIRATEN treten als Gruppe auf, doch entscheidend ist,
die jeweiligen Mitglieder dieser Piratenbande handeln allein
und ohne Eltern.

« Lisa ist trotz ihres Riesen und ihres Buchhindlerfreundes letz-
ten Endes auf sich allein gestellt (LISA UND DIE RIESEN).

+ Mari entscheidet fiir sich allein, ob sie die alte Frau Panacek
zu sich nach Hause nimmt (DER ROTE STRUMPF).

- Marie und Rick bestehen ihre gefdhrlichen Abenteuer allein
zu zweit ohne Eltern (DER SOMMER DES FALKEN).

Auffillig ist des weiteren, daf die meisten dieser "einsamen"
Kinder die Freundschaft und die Beziehung mit anderen Kindern
dennoch suchen: Marcel und Barbara; Rosi, Jutta und Ayla; Metin
und Anna; Konrad und Kitty; Stefan und die Kinder aus der Nach~-
barschaft; Johanna und Robert; die Stadtpiraten als Freunde;
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Marie und Rick. Andere Film-Kinder, wie Lisa, Jacob oder Mari,
suchen die Freundschaft mit Erwachsenen, d.h. mit "AuBenseitern",

deren Person und Lebensweise fiir Kinder etwas anderes darstellen
als die der eigenen Eltern:

- Da ist der Riese, der eigentlich gar kein richtiger Riese ist
Qnd "der einmal in Ohnmacht gefallen war, als er seine GriRe
im Spiegel gesehen hatte" (LISA UND DIE RIESEN).

* Da ist Shot, der Obdachlose, der Nicht-SeBhafte, in dessen
Person Jacob einen Teil seiner Verlassenheit und seines AuBen-—
seitertums erkennt, aber auch Verstidndnis fiir seine Situation
(JACOB HINTER DER BLAUEN TUR).

* Da ist die "verriickte" Frau Panacek, die Mari gerne als Wunsch=-
oma hdtte, und Mari ist auch derjenige Mensch, der das Verriickt-
sein von Frau Panacek versteht und somit Verinderungen bewirkt
(DER ROTE STRUMPF).

2. Heutige Kindheit ist Medienkindheit

Im heutigen Kinderalltag sind Medien immer prisent; das bedeutet
jedoch nicht, daB Kinder ihre Erfahrungen und Informationen nur
noch i{iber Medien allein beziehen. Der Alltag von Kindern wird nur
partiell von Medien geprigt, doch die Medien sind entscheidende
Informationstridger geworden. Im Spiel- und Freizeitbereich werden
neben Kinderbiichern und Comics vor allem technische Kommunikations-
medien, wie Radio, Film, Schallplatte, Telefon, Tonkassette, Fern-
sehen, Kabelfernsehen, Telespiele, Video sowie Home-Computer fiir
das Lernen und Spielen immer bedeutsamer. Die Mediatisierung des
Alltagslebens bewirkt, daB Kinder ihre Erfahrungen im Hinblick auf
die neu entstandenen Bedingungen der Medienmultiplikation vermehrt
organisieren miissen. Die Medien kdnnen Weltbilder formen, die Wahr-
nehmung prdgen und medienspezifische Bediirfnisse wecken. Medien
(wie Fernsehen und Video) sind daran beteiligt, die Elternkompeten-
zen zu erschiittern und den Kindern die Teilnahme an der Welt der
Erwachsenen zu erlauben,

In den Filmen LISA UND DIE RIESEN (1981) sowie DIE STADTPIRATEN
(1985) wird Medienkindheit zum Thema gemacht: Katrin Behrend
schreibt beispielsweise iliber den Film LISA UND DIE RIESEN in der
Miinchner Abendzeitung vom 14.11.1986 folgendes: "Regisseur Thomas
Draeger hat seinen Angriff auf die Verddung der Phantasie durch
Videospiele als witzige Utopie verfilmt, in der die Sicht der Kin-
der, ibr Spiel mit der Wirklichkeit, ihre Freude, Trauer, Ohmmacht
und letztlich ihr Sieg nie aus den Augen verloren werden. Bunt und
lustig, wie am SchluB der Zug der Kinder durch die Stadt, ist das
Leben nicht - erst die Phantasie bringt die Farbe hinein."

Bei der Beurteilung heutiger Kindheit als "partielle Medienkind-

heit" gehen bekanntermafen die Meinungen auseinander: Bettelheim
beispielsweise spricht eher von "Zuflucht der Kinder" zu Medien
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aufgrund ihrer jeweiligen Lebenssitvation und psychischen Verfas-
sung, und er gesteht zu, daB Kinder grundsitzlich aus allen Inhal-
ten der Medien etwas lernen kdnnen, vorausgesetzt, die Erwachsenen
sind dazu bereit, den Kindern die Medieninhalte zu erkl&ren. Andere
wiederum verbinden mit den Medien vor allem Begriffe wie '"Flucht
und Sucht", "Sog und Droge", und sie unterstellen den Medien, daB
sie insgesamt die Phantasie der Kinder besetzen, zerstdren und ver-
Sden. Demnach sei es fiir heutige Kinder notwendig, ihnen eigentdti-
ge Aktivitdten und Abenteuer zu ermdglichen.

Der Film LISA UND DIE RIESEN versteht sich zwar als "Plddoyer fiir
die Phantasie'", ist aber doch mehr als eine Fastenpredigt gegen
den Medienkonsum zu verstehen. Der Alltag der meisten heutigen Kin-
der enthilt aber beides, sowohl die Realerfahrungen als auch die
Medienerfahrungen. Ein "Zuviel" an Medien ist dann meist Anzeichen
fiir mangelhafte oder erschwerte Lebensbedingungen.

In dem Film DIE STADTPIRATEN iibertragen die Film~Kinder im Unter-
schied zur "Lisa und die Riesen' ihre Medienerfahrungen auf den
Alltag. StraBensozialisation und Mediensozialisation als wichtige
Sdulen heutiger Kindheit werden in diesem Film verbunden: StraBen-
erfahrungen (also all jene Erfahrungen, die Kinder alleine oder

in Peergroups an Dritten Orten, wie StraBen, Plitze, Spielplédtze,
S5chwimmbdder, Kaufhiuser, Sportvereine, U- und S-Bahnhéfe, Treppen-
hiuser, Hinterhtfe u.d. machen) werden ergidnzt durch ihre Medien-
erfahrungen., Denn die Kinder kennen sich aus in den Medien-Genres;
sie wissen, wie Krimis erzdhlt, Abenteuer- und Detektivgeschichten
filmisch umgesetzt werden., Sie wissen, was Spannung, Unterhaltung
und Komik ist. Sie kennen "ihre Helden'" aus den verschiedenen Fil-
men und Serien. Da entsteht der Wunsch (zumindest in der Phantasie),
einmal eine solche Agenten-, Krimi-, Abenteuergeschichte selbst zu
erleben. Die Dramaturgie der STADTPIRATEN lehnt sich demnach auch
an den Vorbildern von Bildschirm bzw. Leinwand an und 148t die dar-
stellenden Kinder mit List und Komik ihre Krimihelden parodieren.

3. Heutige Kindheit ist Konsum-Kindheit

Kinder sind immer Kinder ihrer Zeit. Heutige Kinder erfahren von
friih an Formen des Konsums und werden mit der Haltung vertraut,
daf alles machbar, kaufbar, verbrauchbar und umsetzbar ist. Die
Medien verstdrken mitunter (durch Werbung, Product-Placing u.i.)
eine solche Haltung. Dabei stellt sich die Frage, ob es bei heu-
tigen Kindern demnach zu neuen Formen der Aneignung von Welt und
Wirklichkeit kommt.

Aufgrund ihrer Konsumerfahrungen entwickelt sich bei heutigen Kin-
dern ein starkes Gefiihl des Versorgtwerdens und des Eingedeckt=-
seins mit Waren und Dienstleistungen aller Art. Kinder sind zu
Kunden geworden, die wissen, daB ein angenehmes Leben darin be-
steht, die verschiedenen Waren und Dienstleistungen zu konsumie-
ren.
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Der Film DER SOMMER DES FALKEN (1988) zeigt, wie eine solche Konsum-
Haltung den gesamten Alltag wie ein Netz tiberspannt. Alles ist mach-
baF und erwerbbar: Als Stiddter kann man iiberall seine Ferien ver-
bringen, man kann allen méglichen Betdtigungen nachgehen (wie Dra-
chenfliegen oder Brieftauben mittels Funkgerdten ausfindig machen).
Jedes Ding auf dieser Welt kann zum teuren Verkaufsobjekt gemacht
werden (z.B. Falkeneier) - und dies alles ohne Riicksicht auf Ver-
luste von Natur, Umwelt und Mensch. Die Erfahrung, daB Natur und
Mensch durch Konsum gleich-giiltig geworden sind, bekommen Kinder
heute alltdglich mit. Profit~ und Vorteilsdenken wird zum leiten-
den Handlungsprinzip einer Gesellschaft, die zwar immer mehr Gber
Umweltzerstdrung jammert, selbst aber konsum-mifRig bei allem mit-
macht (denkt man nur an des Biirgers "liebstes Kind": das Auto).

Der Film DER SOMMER DES FALKEN zeigt, daB das Unangenehme selbst-
verstidndlich in Kauf genommen wird: Schrottautos auf den Wipfeln

der Biume, durch Skilauf und Drachenfliegerei niedergewalzte

Wiesen, profitbestimmte Menschen, die nicht eimmal den Tod weder

von sich selbst noch von anderen scheuen, um an teure Verkaufs-
objekte, wie seltene Falkeneier, zu kommen.

In der konsumierenden Aneignung wird fiir heutige Kindheit insge-
samt eine Reduktion von Eigentdtigkeit gesehen. Die Widerspriich-
lichkeit heutiger Kindheit zeigt sich in dem Wohlstands-Paradox
gleichzeitiger Erweiterung der Mdglichkeiten, wie Verarmung an
direkten Erfahrungen bzw. Phantasietidtigkeiten. Der Film EIN TAG
MIT DEM WIND (1978) zeigt hier einen anderen Weg. Marcel mdchte
fiir sein Kaninchen Peter ein Weibchen kaufen, doch das Geld langt
nicht. Ein Maler erzdhlt ihm, daB es im Wald hinter dem Bach Kanin-
chen gebe, und dort werde er bestimmt eines bekommen. Marcel macht
sich auf eine abenteuerliche Reise, um das Kaninchen zu bekommen.
Er erreicht den Ort, wird dort aber auf spiter vertrdstet: Er be-
komme auf jeden Fall eines der in den nichsten Tagen neu geborenen
Kaninchen,

Der heutigen Alltag von Kindern und Jugendlichen {iberdachende Me-
dienverbund hat auch zur Entwicklung der Kinder- und Jugendkultur
beigetragen. Das Kinderfilm-Musical ROSI UND DIE GROSSE STADT (1980)
zeigt dies auf anschauliche Weise: Die drei Madchen, Rosi, Jutta
und Ayla, riicken eines Nachts aus, um einen gemeinsamen Kudamm-
Bummel zu unternehmen. Dabei geraten sie auch in einen Tanz- und
Spielsalon, in dem sie endlich einmal mit erwachsenen Minnern

nach Herzenslust Rock'n-Roll tanzen kdnnen ("Wir sind alt genug

fiir solche Sachen').

Der Film ROSI UND DIE GROSSE STADT verdeutlicht, daB durch das
Konsumnetz sowie den Medienverbund die Konturen zwischen Kindheit
und Jugend aufgeldst werden. Kinder sind heute eher Jugendliche
und m8chten auch eher an der Jugend- und Erwachsenenwelt teilneh-
men und teilhaben. Sie schauen sich von den Jugendlichen Moden,
Spiele und Haltungen ab, ahmen sie in Gestik und Mimik nach und
entwickeln ihre eigenen Musik- und Tanzvorlieben. Die Kinder
mdchten insgesamt von Erwachsenen ernster genommen werden, und

22



sie lassen sich nicht mehr so einfach in "bewahrende Kinder-Ghettos"
einpferchen. In ihrem Wunsch, ernster genommen zu werden, mdchten
heutige Kinder auch vermehrt verantwortliche Tdtigkeiten und Aufga-
ben iibernehmen, wie z.B. Rosi, die ihr Geld durch das Ausfahren von
Lebensmitteln verdient.

4. Heutige Kindheit ist pddagogische Kindheit,
Schulkindheit, Institutionen-Kindheit

"fmmer mehr Erwachsene filtern ihre Taten und AuBerungen gegeniiber
den Kindern durch das, was sie als 'die richtige Erkenntnis von der
Pddagogik' zu haben meinen; sie agieren und reagieren nicht spontan,
nicht aufgrund dessen, wovon sie selber iiberzeugt sind, was sie
selber erfahren haben und was sie darum 'emphatisch' = einfiihlsam =
beurteilen kbnnen, nicht als die Person, die sie sind, auf die Per-
son hin, die das Kind ist. Das Kind ist fiir sie ein schwieriges
Behandlungsobjekt." (von Hentig 1975, S. 34)

Das Kind als "schwieriges Behandlungsobjekt', als "Defizitbiindel"
ist AnlaB fiir eine Zunahme an Institutionalisierung, Verwissen-
schaftlichung, Pddagogisierung und Therapeutisierung von Kindheit,
Dies manifestiert sich in einer zunehmenden Problematisierung von
Kinderverhalten, verstirkter Entwicklung von Strategien zur Frijh-
diagnostik, -pridvention, ~therapie; ferner in einem ausgedehnten
Bildungs-, Beratungs—~ und Interventionssystem fiir Kinder.

So entstand eine Flut pddagogischer und psychologischer Ratgeber-
literatur. Die Pddagogisierung von Kindheit veridnderte die Bezie-
hung zwischen Kindern und Erwachsenen. Kinder verbringen heute
mehr Zeit als je zuvor in gesellschaftlichen, nach biirokratischen
Erfordernissen organisierten Institutionen.

Der Film KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE (1982) veranschaulicht die-
sen Aspekt von Kindheit: das Kind aus der Retorte, das Kind nach Mag,
das pflegeleichte, gescheite Kind =~ der klammheimliche Traum aller
Erwachsenen. Gentechnologie kdnnte diesen Traum erfiillen, wie iiber~
haupt allem Anschein nach die industrielle Produktion jeden Wunsch
erfiillen kann.

Kinder erfahren alltidglich die normierten Vorstellungen der Erwach-
senen, wie ein Kind zu sein hat, wie man es aufzieht und was die
Erwachsenen von einem "als Kind" erwarten., So ist das angepafte,
pflegeleichte Kind Konrad ("Ich bin in der Fabrik so gemacht wor-
den'") gleichsam ein wandelndes Ratgeberbuch, das seiner Mutter
immer genau sagen kann, was jetzt fiir ein siebenjihriges Kind gut
ist. Solche Kinder sind natiirlich in einer Gesellschaft, die immer
mehr auf Absicherung und Versicherung aus ist, willkommen, Doch
die Gefiihle der Liebe und Zuneigung, und sei es auch nur "aus Ge-
wohnheit", spielen dieser Haltung einen Streich: denn in diesem
Film brechen plétzlich die Beteiligten aus den ihnen {ibergestiilp-
ten Rollen aus. Ihre menschliche Phantasie - und Phantasie ist
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immer anarchistisch - ver#dndert ihr Verhalten: Die Opfer (z.B. Konrad
oder Frau Bartolotti) werden selbst zu Verfolgern, die jene blauen
Mdnner (als Inbegriff der normierten, uni-formierten Gesellschaft)
austricksen und in die Flucht schlagen: "Wenn du immer daran denkst,
was die anderen tun, und dann immer tust, was die anderen tun, dann
wirst du zum SchluB genauso wie die anderen, und dann kannst du dich
selbst nicht mehr ausstehen!" (Frau Bartoletti)

Kinder verbringen einen betridchtlichen Teil ihrer Zeit in Institu-
tionen wie Vorschule, Schule, Hort u.i. Schule steht nach wie vor
im Mittelpunkt heftiger Auseinandersetzungen, insbesondere wag die
Inhalte sowie die Form und Organisation der Vermittlung von "Lern-
stoff" betrifft. Wie Schule anders sein konnte, das wollen die Film-
Kinder des "pddagogischen Experiments" in dem Film ECHT TU MATSCH
(1983) zeigen: Sie wollen nicht institutionalisiertes Wissen sich
aneignen, sondern mdchten von den Erwachsenen Lebenserfahrungen ho-
ren (beispielsweise wenn Direktor Zander seinen Vater und andere
dltere Menschen zur Geschichtsstunde {iber das Dritte Reich einlddt);
sie mOchten sehen, wie die Dinge des Lebens entstehen (z.B. die aus-—
schliipfenden Kiiken); sie brauchen Bewegung (also warum die Flure und
Gédnge nicht zu Radfahrwegen und Skateboardschneisen umfunktionieren);
sie mochten sich kulturell auf ihre Weise ausdriicken (z.B. durch das
Spielen in der Play-back-Rock-Band).

Dies sind Ausdrucksformen dafiir, wie Kinder sich Schule wiinschen,
entgegen den Prinzipien der zunehmenden Expertisierung und Spezia-
lisierung der Ausbildungs— und Bildungsinstitutionen. Das bedeutet
dann: sich Zeit lassen, die Dinge des Lebens zu betrachten und den
Schiilern keine Antworten auf Fragen geben, die sie gar nicht gestellt
haben, sondern ihnen eigene Lebenserfahrungen (ohne Lebensliige) mit-
teilen.

Dieser Film zeigt aber auch die Aufldsung der Grenzen zwischen Kind-
heit und Jugend. Schon jiingere Kinder sind heute mit jugendkulturel-
len Ausdrucksformen vertraut (wie Mode, Accessoires, Rockmusik u.d.),
und sie {iben sich von friih an in "Jugend-Rollen" - ein Charakteri-
stikum, das auch im Film ROSI UND DIE GROSSE STADT beobachtet wer-
den kann, wobei hier Schule mehr im Stile des Entertainments, also
der unterhaltsamen Wissensvermittlung von seiten des Lehrers darge-
stellt wird.

5. Kindheit heute ist auf Zukunft ausgerichtet

Kinder werden oft auf spidter vertrdstet: "Wenn du mal groB bist ...",
"wenn du #lter bist ...", "wenn du den AbschluB geschafft hast ...",
"wenn du volljidhrig bist ...".
Kinder sind fiir eine Gesellschaft die "tragenden Sidulen der zukiinf-
tigen Zeit" und sie werden als "Wesen von morgen und nicht von heute
angesehen. Kindheit wird in unserer Gesellschaft auf Zu-kunft ausge-
richtet, fiir deren Gestaltung die Erwachsenen sich aber wenig Vor-
stellungen machen k&nnen. In frilheren Generationen hatten die Eltern

"
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durchaus noch konkrete Vorstellungen, wie die Zukunft ihrer Kinder
sein wird. Doch das Tempo der heutigen Entwicklung von Technik sowie
die permanente Verinderung von Werten und Zukunftsentwiirfen macht
dies nicht mehr mbglich.

Eine solche Haltung der Zukunfts-Orientierung zeigt sich auch in
einigen der ausgewidhlten Filme. Die Umsetzung des "pddagogischen
Experiments" der Schiiler in dem Film ECHT TU MATSCH bleibt Utopie,
denn das Experiment der Schiilerordnung und Schiilergestaltung des
Lern~ und Lehrplanes hat zwar einiges bei den Beteiligten in Bewe-
gung gesetzt, doch am SchluB sind es dann doch wiederum die Schiiler,
die jene festgefahrene Situation durch ihr Angebot zum KompromiS,
d.h. zur VertrSstung ihres Experiments in die unbestimmte Zukunft
kldren konnen.

Der Film EIN TAG MIT DEM WIND zeigt die Schwierigkeit, mit M&rchen
umzugehen, bzw. ein "modernes Mirchen" zu erzdhlen. Denn Marcels
Wiinsche werden von den Erwachsenen zwar wahrgenommen, aber bei der
Erfiillung seiner Wiinsche wird er "auf spdter' vertrdstet; also am
Ende des Films kein Kaninchen, kein Happy-End, keine LOsung? Oder
ist das heute mit den Wiinschen etwas anderes wie frither, als das
Wiinschen noch geholfen hatte?

Mirchenhafte Geschichten kénnen sich nicht darin erschépfen, daR
alle mS8glichen (merkwiirdigen) Menschen vorgefiihrt werden. Auch ein
modernes Mirchen hat Regeln und muB diese einhalten: der Aufbruch
des Helden; die Reise; die Priifung in Form von Aufgaben; die Be-
lohnung, indem die Wiinsche erfiillt werden. Der Held, die Heldin
kommen im M&rchen nicht zu einem selbstverstdndlichen Happy-End,
denn sie miissen iiber Priifungen reifen und sich verdndern.

Aber gab es fiir Marcel vielleicht auch gar keine Aufgabe zu 1&sen
bzw. eine Priifung zu bestehen? Waren die Erwachsenen, denen Marcel
begegnete, iiberhaupt eine Herausforderung, sieht man einmal ab vom
unheimlich wirkenden Jdger im Wald, der aber im Grunde genommen
ein ebenso kinderfreundlicher Erwachsener war wie alle anderen?
Welches sind denn eigentlich die Priifungen, die heutige Kinder
bestehen miissen, um zu wachsen? Ist es das Alleinsein zu beste~-
hen, das Nicht-erfiillt-werden ihrer Wiinsche zu akzeptieren, den
Mangel an Beziehungen mit Kindern und Erwachsenen auszuhalten ...
oder haben wir es alle verlernt, uns Wiinsche zu erfiillen?

Die Mddchen Rosi, Jutta und Ayla in ROSI UND DIE GROSSE STADT
werden von ihren Vdtern bzw. ihrer Mutter immer wieder auf "spi~
ter" vertrdstet. Kein Wunder, daf ihre Trdume einen Wolkendampf
bewirken, der in Schwaden aus dem Fenster zieht, Die alarmierte
Feuerwehr '"rettet" die drei Mddchen zwar aus ihren Tr#umen, wobei
die ganze StraBe plStzlich Kopf steht, doch ihre Triume in der
Wirklichkeit zu erleben, wird den drei Mddchen fiir die Zukunft
vorbehalten: "Wenn du gréBer bist ...".
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6. Heutige Kindheit bedeutet:
Umbruch der Grunderfahrungen von Raum und Zeit

Anwachsender Verkehr und zunehmend auseinanderfallende Lebensbereiche
wi? Wohnen, Arbeiten, Einkaufen, Erholen u.3. verstédrken sich gegen-
seitig. Die Alltagsgestaltung wird immer mehr durch Verabredungen

und weniger durch Ereignisse oder spontane Begegnungen strukturiert.
Es muB insgesamt viel Zeit fiir die Nutzung von Verkehrsmitteln auf-
gebracht werden. Somit erfahren Kinder heute einen groBen Teil ihres
Lebensraumes als eine Menge von Teilrdumen, deren Verbindung entweder
durch Telefon, Funk oder durch Transport hergestellt werden kann.

Mit der Veridnderung der Lebensriume fiir Kinder geht auch eine Ver-
dnderung der Zeiterfahrung einher: Die auseinanderliegenden Titig-
keitsbereiche haben Folgen fiir die Zeitorganisation der Kinder, denn
tiberbriickung von ridumlicher Entfernung verbraucht Fahrzeiten, Warte-
zeiten, Wegzeiten und verlangt von den Kindern bereits in friihem Al-
ter Organisation und Planung ihres Alltages. Somit sind Uhren und
Terminkalender fiir heutige Kinder unentbehrlich geworden. Friiher hat-
ten Kinder héchstens ab dem 12./13. Lebensjahr eine Uhr (meist als
Firmungs- oder Konfirma;ionsgeschenk); heute haben bereits Vorschul=-
kinder ihre eigenen "echten" Uhren.

Mit dem Umbruch der Grunderfahrungen von Raum und Zeit wird auch von
zwei '"Lebensraum-Modellen" gesprochen: Beim '"Modell des einheitlichen
Lebensraumes" erfahren Kinder ausgehend von der unmittelbaren Wohn-
umgebung ihre Umwelt strahlenfdrmig bzw. in konzentrischen Kreisen.
Beim '"Modell des verinselten Lebensraumes'" - d.h. Kinder heute miissen
sich termin-bezogen von (spezifischer) Tdtigkeits-Insel zu Titigkeits-
Insel bewegen (Helga Zeiher) - geschieht die "Raum=-Aneignung" eher

als ein Springen zwischen jeweils spezifischen Funktionsrdumen, was
ein "inselhaftes" und "panoramatisches" Raumerleben, sowie "terminier-
tes" bzw. "de-terminiertes" Zeitempfinden bewirken kann.

Diese Entwicklung verlangt von heutigen Kindern ein hohes MaB an Fle-
xibilitdt, also die Fdhigkeit zur "rationellen Zeitorganisation' so-
wie sozialen Kompetenzen. Wollen die Kinder nicht ohne Spielpartner
und Spielmdglichkeiten bleiben, so miissen sie sich selbst ein Netz
sozlaler Begegnung organisieren und aufbauen. Freundschaften miissen
auf andere Weise als frilher entwickelt und gepflegt werden, denn
Freunde einfach auf der StraBe zu finden, kommt immer weniger vor.
Mitter und Vdter missen die Kontakte fiir ihre Kinder schaffen, wo-
bei dadurch die Kinder sehr stark von seiten der Eltern gesteuert
werden.

Hinzu kommt, daB die Angebote des Freizeitbereiches fiir Kinder zuneh-
mend zentralisiert werden und oft von der Wohnung weit entfernt sind.
Ferner werden die MSglichkeiten der Kinder, soziale Kontakte in un-
mittelbarer Nachbarschaft eigenstindig aufzubauen, zusdtzlich dadurch
erschwert, daf es immer weniger Kinder gibt.

Die Stadt als Lebensraum, der sich in verschiedene Erfahrungs= und
Erlebnisinseln aufteilt, kommt in allen neuen deutschen Kinderfilmen
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stark zum Ausdruck. Die Transportmittel wie U-Bahn, Auto u.d. spielen
eine wichtige Rolle. Sie bringen die Kinder an alle mSglichen Orte.
Die ausgewdhlten Filme spielen fast alle in der Stadt: die meisten

in Berlin, zwei in Minchen (EIN TAG MIT DEM WIND, ECHT TU MATSCH) und
einer in Hamburg (JACOB HINTER DER BLAUEN TUR) . Gerade in den Filmen
EIN TAG MIT DEM WIND und JACOB HINTER DER BLAUEN TUR wird eindrucks-—
voll gezeigt, wie Marcel und Jacob eigentlich immer "unter-wegs' sind,
um irgend etwas zu erleben. Die elterliche Wohnung ist irgendwo,
genauso verstreut wie die vielen anderen Erfahrungs- und Erlebnis-
inseln Schule, Spielplatz, Kaufhiuser, Eisdielen, Friedhof, Hafen-
gelinde, Freizeiteinrichtung.

In diesen Filmen wie auch in FLUSSFAHRT MIT HUHN oder DER SOMMER
DES FALKEN wird deutlich, wie Kinder mit einbezogen sind in die ge-
steigerte Mobilitdt der Erwachsenen (Autofahrten, Besuche, Urlaube,
Transport zu Institutionen wie Schule u.i.). In den "Berliner Fil-
men" wie METIN, DER ROTE STRUMPF, DER ZAPPLER, LISA UND DIE RIESEN,
DIE STADTPIRATEN und ROSI UND DIE GROSSE STADT wird aber auch ge-
zeigt, wie Kinder ohne Unterstiitzung und Transport von seiten der
Erwachsenen Freundschaften pflegen, Freunde treffen, die Stadt er=-
obern und eigene "StraBen'-Erfahrungen machen,

7. Heutige Kindheit ist Stadtkindheit,
ist sie aber auch noch StraBen-Kindheit?

"Kindheit heute ist eine Stadtkindheit, eine Kauf- und Verbrauch-
kindheit, eine Verkehrsteilnehmerkindheit, eine Spielplatzkindheit,
in der sich die Kinder als kleine 'Spielbeamte' betitigen. Ihnen
fehlen elementare Erfahrungen: ein offenes Feuer machen, ein Loch

in die Erde graben, auf einem Ast schaukeln, Wasser stauen, ein
grofes Tier beobachten, es hiiten, es beherrschen. Das Entstehen

und Vergehen der Natur, die Gewinnung und Verarbeitung von Material
zu brauchbaren, notwendigen Dingen, ein groBer, dauerhafter, bedeu-
tender Streit, der nicht bloB persénlicher Zank ist, der Ermstfall,
der nicht Fiction oder Katastrophe ist, werden dem Kind - wie den
meisten Erwachsenen - vorenthalten. Die Erwachsenen haben immerhin
ihren Beruf, ihre Geld-, Zukunfts-, Erziehungssorgen, und mehr Aben-
teuer wollen sie meist nicht. Das Kind kann sich Bewdhrung und Risi-
ko nur einbilden oder erlisten: durch Zerstdrung und mutwilligen
VerstoB gegen die Regeln, die Erwartungen und die Vernunft. Daf
nicht einmal die Stddte richtige Stddte sind, sondern getrennte
Wohn-, Arbeits~ und Einkaufszonen, Slums oder Suburbs, kommt ver-
schlimmernd hinzu." (von Hentig 1975, S. 34-35)

Fiir fritlhere Kindergenerationen war die StraBe noch zentraler Spiel-
ort, wichtigster Treffpunkt mit anderen Kindern sowie Ausgangspunkt
vieler Abenteuer. Die StraBe ist aber fiir heutige Kinder nur noch
eingeschridnkt nutzbar. Denn vordringliches Ziel der Stadtplanung
ist, den Auto-VerkehrsfluB méglichst optimal zu gestalten; somit
sind spielende Kinder auf der StraBie zum "St8rfaktor" geworden.
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Auf der StraBe dominiert das Auto. Parkplitze sind wichtiger als Parks
oder Spielplédtze. Die Zahl der Autos hat sich auf den StraRen der Bun-
desrepublik in den Jahren 1960-1985 verfiinffacht. Die Folgen sind zu-
nehmende Unfallgefidhrdung (1984 verungliickten in der Bundesrepublik
4.848 Kinder unter 15 Jahren im StraBenverkehr, dabei wurden 536 Kin-
der getStet), Disziplinierung des Verkehrsverhaltens, Benachteiligung
und Ausgrenzung der Kinder aus stiddtischen Zonen. Somit haben sich die
Moglichkeiten der spielerisch titigen Auseinandersetzung mit ihrer
Umwelt wesentlich verschlechtert., DaB Eltern unter diesen Bedingungen
ihre Kinder nicht mehr unbeaufsichtigt im 6ffentlichen Raum spielen
1a§sen;wollen, kann niemand verwundern. Um mit anderen Kindern zum
Spielen zusammenzukommen, sind vielfdltige Absprachen notwendig; das
Spielen wurde zum Termingeschdft. Spiel, zunehmend aus dem &ffentli-
chen Raum verdrédngt, verlagert sich in die Kinderzimmer oder findet
auf Spielplatz-Oasen statt.

Die Filme LISA UND DIE RIESEN, DIE STADTPIRATEN sowie FLUSSFAHRT
MIT HUHN zeigen diese Problematik eindrucksvoll auf, Ausgangspunkt
des Films DIE STADTPIRATEN ist eine Situation, die (heutige) Kinder
gut kennen: Man ist nach der Schule zusammen, hat Langeweile und
fragt sich, '"was machen wir jetzt". Die Kinder treffen sich an Drit-
ten Orten; das sind jene Orte, wo Kinder unter sich sein kénnen,
ohne Kontrolle der Erwachsenen, also Treffpunkte auBerhalb der Fa-
milie und der Schule, wie Spielplidtze, Parkanlagen, U-Bahn-Statio-
nen, Hinterhdfe u.a. An diesen Orten entstehen Wiinsche und Phan-
tasien nach Abenteuern wie bei den "Stadtpiraten", die sich voll
auf die Jagd nach dem geheimnisvollen Koffer quer durch die Stadt
einlassen,

In LISA UND DIE RIESEN wird gezeigt, wie das Spielgeldnde der Kinder
mit ihrem Piratenschiff zerstdrt wird und dem Vorhaben des geschidfts-
tiichtigen Videounternehmers Hugo Habbich weichen muB, eine "Riesen-
Super—-Abenteuer-Maschine" aufzubauen. Der Spielplatz wird ergidnzt
durch organisierte und kommerzialisierte Freizeitgestaltung.

Der Film FLUSSFAHRT MIT HUHN erfiillt ein wichtiges Bediirfnis heuti-
ger Kinder, und zwar den Wunsch, in einer letztlich abgesicherten,
durchgeplanten und zum Teil verddeten Umwelt noch spannende Aben-
teuer zu erleben. Fiir heutige Kinder sind solche Abenteuer insbe-
sondere in Stddten kaum mehr nachvollziehbar bzw. erlebbar. Der
heutige Alltag von Kindern und Erwachsenen ist eher bis zur Lang-
weiligkeit und Bedeutungslosigkeit durchorganisiert, normiert und
TUV-méBig abgesichert. Hinzu kommt, daB Kinder einfach gerne Aben-
teuergeschichten héren (ohne dabei den dringenden Wunsch zu verspii~
ren, solche Geschichten gleich in die Tat umzusetzen). Das Erz#ihlen
von Abenteuergeschichten ist fiir das innere Erleben wichtig:
Abenteuer, "sind sie nicht im Kopf, dann sind sie nirgendwo" -
dieser Gedanke von André Heller scheint sich fiir heutige Kinder

im besonderen zu bewahrheiten.
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8. Heutige Kindheit ist auch und nach wie vor
"Rinder-Kindheit"

Fiir heutige Kinder und Jugendliche sind Eltern und GroBeltern als
Beispiel oder Vorbild kaum mehr maBgebend, und zwar weder fiir das
Leben, wie es heute ist, geschweige denn fiir das Leben, wie es zu-
kiinftig sein wird. Die Lebensformen, Lebensstile und Lebensverlédufe
der Eltern und GroBeltern sind nicht mehr Vor-bilder dessen, was und
wie Leben sein kann. Dennoch sind Kinder heute als "Kinder" mit ein-
bezogen in die Welt der Erwachsenen. Die Kinder bekommen die Schwie-
rigkeiten und Probleme der elterlichen Beziehungen mehr mit als frii~
her., Die Liebe wird als Problem erfahren und das Grundvertrauen der
Kinder in die Kontinuitdt des elterlichen Schutzes brdckelt somit
jmmer mehr ab (vgl. dazu die Darstellung von Eltern und Kindern in
den Filmen EIN TAG MIT DEM WIND, JACOB HINTER DER BLAUEN TUR und
ROSI UND DIE GROSSE STADT).

Die Kinder sind ferner mit einbezogen in die gesamte Medienwelt der
Erwachsenen. Das Wissen der Kinder ist heute ein anderes geworden;
sie wissen mehr von den Erwachsenen, von der Erwachsenenwelt und
"kennen" alles schon durch die Medien, ehe sie es selbst erfahren.
Die elterliche Autoritidt als Vorbild fiir kindliches Verhalten hat
somit an EinfluB verloren, denn durch die Medien werden neue und
andere Wertvorstellungen in die Familie hineingetragen. Durch das
Fernsehen lernen die Kinder von friih an Meinungen, Vorstellungen und
Einstellungen kennen, die denen der eigenen Herkunftsfamilie wider-
sprechen.

Andererseits erfahren Kinder heute im Alltag immer wieder eine Reihe
von Erlebnissen des Ausgeschlossenseins; das fadngt innerhalb der Kin-
dergruppen an, in denen es eine strenge Altershierarchie gibt, wobeil
bereits Halb~ und Vierteljahresunterschiede zdhlen, und hért bei Ver-
boten wie '"Kinder unter ... Jahren haben keinen Zutritt" auf (z.B.
besuchen die Mddchen Rosi, Jutta und Ayla dann doch den Rock- und
Spielsalon).

Kinder méchten heute mehr Anerkennung finden, doch die konsumorien-
tierte Alltagswelt ist geprdgt von kommerziellen Trends und Gegen~
trends, von kurzlebigen Moden und somit auch von einer Entwertung
ihrer Vorlieben, Bediirfnisse, Tdtigkeiten und Fihigkeiten. Ferner
setzt sich die Tendenz durch, die Bedeutsamkeit eines Kindes von
dessen schulischen Leistungen abhdngig zu machen. Diese Leistungs-—
maRstibe sind jedoch meist abstrakt und beziehen sich wenig auf die
Eigentitigkeiten und Qualitidten der jeweiligen Kinder. Damit die
Kinder aber die hohen Anspriiche und Erwartungen der Erwachsenen ein-
l6sen, werden sie von zum Teil raffinierten und an-therapeutisierten
Uberredungsprozeduren der Erwachsenen iiberrollt (vgl. dazu auch die
Aufldsung der Schiilerutopie in dem Film ECHT TU MATSCH).

Es ist also filir Kinder heute gar nicht so einfach, um ihrer Selbst

willen geachtet, anerkannt und geliebt zu werden; es ist schwieriger
geworden, verldBliche Beziehungen mit Erwachsenen und anderen Kindern
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aufzubauen. Somit sind viele Kinder leichter verletzbar geworden,

Die Folge kann sein, daf Kinder heutzutage allzu schnell Schwierig-
keiten mit der "harten" Realitét bekommen, in ihr sich nicht zurecht-
finden und dann in die 'weichen" Welten fliichten, wie Medienwelten
hdusliche Idyllen, Tagtriume u.a. Demnach ist es wichtig, wenn Ki;—
derfilme "andere" Erwachsene zeigen, die als Vor-bilder ’Kindern
tebenshaltungen und Lebensformen zeigen, die sie nicht von zu Hause

ennen.

In der Filmerzdhlung FLUSSFAHRT MIT HUHN kdnnen die Kinder einen
GroBvater erleben, der seine Angelegenheiten so weit wie mdglich
selbst erledigt und nicht sofort die Rettungsinstitutionen wie
Polizei oder Wasserwacht einschaltet. Insofern ist dieser Film fiir
Kinder eine symbolische Gegenerfahrung im Hinblick auf eine Gesell-
schaft, in der die meisten Konflikte nur noch durch und iiber Insti-
tutionen geregelt werden.

In dem Film EIN TAG MIT DEM WIND ist es unter den vielen Erwachsenen
eigentlich nur der Maler (er erzihlt Marcel und Barbara, daf es im
Wald hinter dem Bach Kaninchen gebe), der sich in die Wiinsche der
Kinder einfiihlen kann, ansonsten sind es merk-wiirdige Erwachsene,
denen Marcel begegnet, angefangen von der eigenen Mutter bis hin zum
eingebildeten Kanzlerkandidaten oder furchterregenden Jdger.

In JACOB HINTER DER BLAUEN TUR ist es Shot, ein "NichtseBhafter",
der tiefes Verstdndnis fiir Jacobs Gefiihle und Situationen hat. Shot
gibt Jacob keine Ratschlidge, nein, er versteht ihn, indem er sich
in die Gefilhle von Jacob hineinversetzen kann: Der Tod des Vaters
ist, "wie wenn der Boden unter den Fiifen wegschwimmt ... danach ist
alles anders, denn der Tod, das ist und bleibt ein Geheimnis".

DER ROTE STRUMPF zeigt, daR Kinder den Erwachsenen noch vor-urteils-
frei, spontan und mit Vertrauen (eben als Kind) begegnen konnen:
Mari hdtte gerne so eine Wunschoma wie Frau Panacek, dargestellt
von Inge Meysel. Auch wenn sie ein wenig "verriickt" ist, so ist es
fiir Mari selbstverstindlich, daBR sie die verzweifelte Frau Panacek
(sie hat Angstzustdnde und fiirchtet sich, wieder ins psychiatrische
Heim zuriickgehen zu miissen) mit zu sich nach Hause nimmt und unbe-
merkt von den Eltern fiir eine Nacht bei sich im Zimmer {ibernachten
1l4i8t. Kinder diirfen im Vergleich zu Erwachsenen auch verriickt und
ausgelassen sein, diirfen toben, alles in Unordnung bringen, Unsinn
machen, Angste haben: "Kinder sind eben Kinder!" Doch auch Kindsein
wird immer mehr als ein normierter Zustand definiert; eine stetig
anwachsende pddagogische und psychologische Ratgeberliteratur legt
fest, wie man sich als "Elternteil" piddagogisch (also zu einem Kind)
verhdlt, wann man vom ''schwierigen Kind" spricht und wie man mit
solchen "Problemkindern" verfihrt.

Kinder als "Kinder" stellen den Begriff des "Normalen", der Normali-
tit in Frage, denn fiir Kinder stellt sich diese Frage (noch) nicht.
Mari als Kind kann sich in die Seelenwelt der angeblich ver-riickten
Frau Panacek gut hineinversetzen, "versteht" einfach deren Gefiihle
und Bediirfnisse und ist somit fdhig, zu handeln bzw. Situationen zu
verdndern.
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An diesen Filmbeispielen wird sichtbar, daB Kinder sich gegen die
"Inszenierung von Kindheit" (Beck-Gernsheim) sowie gegen die Erwar-
tungen der Erwachsenen wehren und kindliche Gegenwelten entgegen-
setzen.

Ein eindrucksvolles Beispiel dafiir, wie Kinder "als Kinder'" selbst
ihre Konflikte 16sen, ist DER ZAPPLER (1982): Nachdem Stefan, der
behinderte Junge, mit einem geklauten elektrischen Rollstuhl aus dem
Krankenhaus ausgerissen ist und nun im Schwimmbad nicht mehr weiR,
wie er das alles seiner ihn verzweifelt suchenden Mutter erklédren
soll, kommt der Moment, wo die anderen Kinder, die ihn bisher ver-
spottet und teilweise abfdllig behandelt haben, sich gegeniiber Ste-
fan freundschaftlich zeigen: sie gehen mit ihm zusammen nach Hause,
um ihm beizustehen, wenn er dies alles seiner Mutter erkldren muB.

Heutige "Kinder-Kindheit" ist verkniipft mit der VerZnderung der
"Eltern-Kind-Beziehung". Das hierarchische Gefille zwischen Eltern
und Kindern baut sich zunehmend ab. Anstelle der Beziehung "Eltern
ordnen an und Kinder gehorchen" ist das gemeinsame Aushandeln von
Prioritdten getreten: Statt Gehorchen eher Verhandeln. Hinzu kommt,
daB Kinder heute immer mehr Wunschkinder sind, und somit die Ein-
stellung gegeniiber dem Kind von vornherein positiv gefdrbt ist.
Ebenso haben sich die elterlichen Erziehungs-Leitbilder gewandelt.
Dabei ist eine Zunahme und Bevorzugung "partnerschaftlich-liberaler"
Haltungen zu beobachten. Der Wertepluralismus moderner Industrie-
gesellschaften sowie der Abbruch von Werttraditionen in den Familien
filhrt dazu, daB Eltern sich oft nicht mehr sicher sind, wie und auf
welche Werte hin sie ihre Kinder erziehen sollen.

Ein anschauliches Beispiel fiir eine solche partnerschaftlich-libe-
rale Erziehungshaltung zeigt die Figur des Vaters von Rosi im Film
ROSI UND DIE GROSSE STADT, dargestellt von Gerhard Polt. Diese
Vaterfigur ist in der Tat voll auf Aus- und Verhandeln mit den Kin-
dern ausgerichtet und kann Kinder in schwierigen Situationen tr&-
sten. Aber auch die Mutter von JACOB HINTER DER BLAUEN TUR, von
Stefan im Film DER ZAPPLER sowie von KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE,
ferner der Vater von Rick (DER SOMMER DES FALKEN) sowie die Eltern
von Mari (DER ROTE STRUMPF) sind Vertreter solcher partnerschaft-
lich-liberaler Erziehungshaltungen.

9, Kindheit heute ist Kleinfamilien-Kindheit

Fiir viele Kinder ist heutige Kindheit nicht einmal mehr Kleinfamilien-
Kindheit. Das 6ffentlich propagierte Bild der Familie ist das einer
stabilen, auf Dauer angelegten Einheit mit klarer Aufgabenverteilung.
Trotz Anerkennung begrenzter Konflikte wird Familie in den Medien nach
wie vor auf Harmonie angelegt, gegeniiber den stdndigen Skonomischen
und technischen Veridnderungen als stabiler Bezugspunkt angesehen. Das
8ffentliche und das private Verstdndnis von Familie stimmen jedoch
nicht iiberein; die Lebensformen der Familien haben sich verdndert,sind
vielfdltig geworden. Was jede einzelne Familie unter Familie versteht,
kann nicht mehr an Vorgaben abgelesen werden, sondern muB selbst er-
arbeitet werden. In diesen ProzeB werden auch heutige Kinder mit ein-
bezogen.
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Der Wandel bzw. die Umbruch-Situation von heutigen Familien 1#at
sich vor allem an den wachsenden Scheidungsziffern, der wachsenden
Zahl an Alleinerziehenden, dem Anstieg der Berufstidtigkeit von
Frauen, der Zunahme der Ein-Kind-Familien sowie der Arbeitslosig~
keit als existentielle Krise fiir die jeweiligen Familien festmachen.

Die Situation von "Scheidungs-Kindern" bzw. alleinerziehenden Miit-
tern oder Vdtern bedeutet fiir Eltern und Kinder oft eine schwer~
wiegende und langanhaltende Lebenskrise; fiir Kinder ist es schwer,
die Trennung der Eltern anzunehmen und mit der neuen Situation zu-
rechtzukommen. Dies wird auf eindrucksvolle Weise im ersten Teil
des Films ROSI UND DIE GROSSE STADT gezeigt: Rosi mSchte “heim"
nach Bayern, zur Mutter, winscht sich zurlick ins "“"gemeinsame' El-
ternhaus. Mit Geduld und viel Einfiihlung erkldrt ihr der Vater,
warum sie jetzt ohne Mutter hier in Berlin sind und alle drei (der
Vater, der Bruder und Rosi) von neuem anfangen miissen.

Ferner ist ein wachsender Trend zur Berufstitigkeit von Frauen zu
verzeichnen. '"Mithelfende" Frauen gab es zwar schon immer, neu ist
aber die Zahl der eigenstdndig erwerbstidtigen Frauen. Und in der
Tat: In fast allen Filmen arbeiten die Miitter der Film-Kinder, an-
gefangen von Marcel, dessen Mutter auf eine Dienstreise muB, iiber
Metin, Stefan, Mari, Jacob, Konrad, wobei jedoch Niheres iiber die
Arbeit der Mitter nicht berichtet wird, mit Ausnahme jener Szene,
in der Jacob seine Mutter wegen einer dringlichen Angelegenheit am
Bundesbahn~Fahrkartenschalter aufsucht.

Die Hdlfte aller Kinder wdchst heute als Einzelkind auf,und nur noch
ein Drittel aller Kinder hat heute Geschwister. So wachsen die mei-
sten Kinder in den ersten Jahren ihres Lebens fast ausschlieBlich un-
ter Erwachsenen auf. Die Filmkinder im bundesdeutschen Kinderfilm der
letzten zehn Jahre sind mit Ausnahme von Rosi und Metin fast alles
Einzelkinder: Marcel (EIN TAG MIT DEM WIND), Stefan (DER ZAPPLER),
Konrad (KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE), Lisa (LISA UND DIE RIESEN),
Mari (DER ROTE STRUMFF), Jacob (JACOB HINTER DER BLAUEN T{iR), Barbara
und Uli (ECHT TU MATSCH), Marie und Rick (DER SOMMER DES FALKEN),
Johanna und Robert (FLUSSFAHRT MIT HUHN).

AuBerdem wird immer wieder das Thema "Umzug' angesprochen bzw. zur
Exposition der Filmhandlung gemacht: In METIN zieht das deutsche
Midchen Anne mit ihrer Familie gerade in das Vorderhaus ein. Anne,
neu und fremd in dieser Stadt - denn "umgezogen'" heiBt: die Freunde
sind ganz weit weg und man kann nicht mehr mit ihnen spielen - hat
aber Gliick, denn der tiirkische Junge Metin zeigt ihr die neue Stadt,
erzihlt von seinem Dorf in der Tiirkei, "wo alles ganz anders ist

als hier", weiht sie in seine kleinen Geheimnisse ein, und die bei-
den erkliren sich gegenseitig tiirkische und deutsche Worter.

Fiir Rosi beginnt der neue Lebensabschnitt ebenfalls mit einem Umzug:
Rosi, 12 Jahre, ist neu in Berlin. Die Eltern haben sich getrennt
und der Vater ist mit Rosi und ihrem dlteren Bruder Beppi aus der
Idylle bayerischer Provinz nach Berlin-Kreuzberg gezogen. Wdhrend
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Beppi sich rasch an das GroRstadtleben gewdhnt (''groBe Stadt,
buntes Leben'"), hat Rosi Heimweh, denn sie fiihlt sich fremd unter
all den Fremden wie Berlinern und Tirken, die nur "Kalamatukisch"
reden. Auch von ihren Mitschiilern wird sie wie ein exotisches We-
sen angesehen. So will sie sich nebenbei heimlich Geld fiir eine
Fahrkarte nach Hause verdienen: "ScheiB Berlin, gibt kein Griin,
alles grau, gibt kein Blau, gibt kein Rot, alles tot, in Berlin..."
Diese Beschreibung ist nicht nur eine Charakterisierung einer heu-
tigen Grofstadt, sondern driickt eigentlich die Verzweiflung eines
Kindes aus, das sich nach der Trennung von Elternhaus und Heimat-
dorf in der Fremde neu zurechtfinden muR.

Der Film DER ZAPPLER beginnt ebenfalls mit einem Umzug: Stefan,

12 Jahre alt, ist spastisch geldhmt und in seinem Leben auf einen
Rollstuhl angewiesen. Gerade ist er mit seiner Mutter in eine neue
Stadt (Berlin) gezogen. Untertags ist er allein auf sich selbst an-
gewiesen, denn seine Mutter geht arbeiten. Die Kinder aus der Nach-
barschaft mégen ihn nicht, sie verhShnen ihn als "Zappler" und ma-
chen ihm das Leben schwer. Die Gnadenlosigkeit der Kinder geht bis
an die Grenze des Ertrdglichen, indem sie beispielsweise von Stefan
den Rollstuhl ausleihen und mit diesem so lange wild herumfahren,
bis dieser kaputtgeht. Die neue Umgebung ist fiir Stefan erst einmal
zur H6lle geworden.

Die Helden und Heldinnen des bundesdeutschen Kinderfilms sind "Ein-
zel-Kinder", '"einsame Helden". Das ist allem Anschein nach Spiegel-
bild einer gesellschaftlichen Entwicklung, die sich im vielbeschwo-
renen Geburtenriickgang sowie Trend zur Ein-Kind-Familie manifestiert.
Beziehungen zwischen Kindern und Eltern werden im bundesdeutschen
Kinderfilm kaum oder nur am Rande dargestellt. Ausnahmen sind Filme
wie ROSI UND DIE GROSSE STADT (positive Vater-Kind-Beziehung), JACOB
HINTER DER BLAUEN TUR (Mutter und Sohn miissen nach dem Tod des Va-
ters ihre Beziehung neu gestalten), DER ROTE STRUMPF (dem Midchen
Mari gelingt es, die Haltung ihrer Eltern gegeniiber einer fremden,
dlteren Frau zu verdndern) und schlieRlich KONRAD AUS DER KONSERVEN-
BUCHSE (wobei hier jedoch der "lIdealfall" einer Eltern-Kind-Bezie-
hung zum Thema gemacht wird). Das Thema "Familie" bzw., "Eltern-Kind-
Beziehung" ist jedoch nicht explizites Thema und bleibt im wesentli-
chen marginal oder dient lediglich als Exposition fiir weitere Hand-
lungssequenzen.

10. Die "Inszenierung von Kindheit" - einige Gedanken
zur Dramaturgie des bundesdeutschen Kinderfilms

Die gesellschaftliche "Inszenierung von Kindheit" kommt im bundes-
deutschen Kinderfilm zum Ausdruck bzw. wird angedeutet oder zum Thema
gemacht. Bei der filmischen "Inszenierung von Kindheit" im bundesdeut-

schen Kinderfilm kann man unseres Erachtens von zwei dramaturgischen
Mustern ausgehen:

- die sozialpiddagogisch-orientierte Erzdhlweise
+ die lebenssituations- bzw. handlungsorientierte Erzihlweise.
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Zu diesen Erzdhlweisen gibt es noch keine Theorie und wir méchten
eine solche an dieser Stelle auch nicht entwickeln. Doch wir werden
im folgenden diese beiden Muster anhand einiger Kinderfilme aufzei-
gen, wobel wir dies nicht bewertend meinen, sondern als Phinomen
aufzeigen méchten:

Sozialpddagogisch-orientierte Dramaturgie wird insbesondere in den
Filmen METIN, LISA UND DIE RIESEN sowie ECHT TU MATSCH deutlich.

Die Handlung des Films LISA UND DIE RIESEN ist schwer nachzuerzdhlen.
In diesem Film werden viele Geschichten angeschnitten, doch sie wer-
den filmisch nicht weitererzdhlt. Ferner werden alle miglichen Gesell-
schafts-Probleme angesprochen, wie Arbeitslosigkeit des Vaters, Um-
weltverschmutzung, Bauland-Spekulation, Verbauung von Spielumwelten
durch kommerzielle Interessen, ohne daB diese Probleme erklirt oder
szenisch geldst werden. Im Mittelpunkt, und das ist der rote Faden
dieses Films, steht die Infragestellung der midrchenhaften Figur des
Riesen sowie die zunehmende Mediatisierung des Alltags von heutigen
Kindern. Nun ist es eine (offene) Frage, ob man die magische Gestalt
eines Riesen, die Kinder fiir ihre Imaginationen brauchen und in ihren
Tagtrdumen verwenden, verunsichern muB, um beispielsweise gegen Kom~
merzialisierung und Verddung der Phantasie anzugehen. Ferner ist es
eine offene Frage, wie man aufgrund eigener Einstellungen die an-
wachsende Mediatisierung des Alltagslebens sowie den Umgang von Kin-
dern mit Medien einschdtzt. Lisa und ihre Riesen entscheiden sich
gegen die Medien, und dieser Film versteht sich ja insbesondere als
"Plddoyer" fiir die Phantasie und als Fastenpredigt gegen den Medien-
konsum.

Die Dramaturgie dieses Films ist demnach auch von der sozialpiddagogi-
schen Absicht geprigt, den Kindern klarzumachen, daB Videospiele die
Phantasie verdden. Die intendierte Botschaft bestimmt den Inhalt und
das Geschehen. Denn der Anspruch, "ein mirchenhafter Film" zu sein,
zerbrdckelt an der Tatsache, daB weder die Erzdhlung noch die Drama-
turgie dieses Films sich an die Regeln eines Midrchens halten. Demnach
bleiben die Figuren auch statisch: Lisa, der Riese und der Buchhdnd~
ler. Lediglich Herr Habbich, der geschdftstiichtige Unternehmer, wird
immer kecker und lebendiger. Den Filmfiguren wird es kaum zugestanden,
sich {iber das filmische Geschehen in ihrer Perstnlichkeit zu verin-
dern,

Der Film METIN endet damit, daB ein pl8tzlich einsetzender Regen die
deutschen und die tiirkischen Kinder dazu zwingt, unter einem Torbogen
gemeinsam Schutz zu suchen. Ende gut, heiBt aber noch nicht alles gut.
Ein Happy~End bedeutet, daB die Figuren der Geschichte sich wandeln
miissen. Bei Metin, dem "guten Menschen" aus Berlin-Kreuzberg, findet
das nicht statt. So ist der Film METIN mehr der Entwurf einer Utopie:
Die Menschen unterschiedlicher Herkunft sollen sich in einer multi-~
nationalen und multikulturellen Gesellschaft, wie die Bundesrepublik
bereits ist und zunehmend stirker werden wird, verstehen, akzeptieren
und miteinander leben lernen. DaB dies mdglich ist, zeigt zwar dieser
Film, aber mehr im Sinne einer Proklamation als einer realistischen
oder fiktionalen Darstellung. Die Filmhandlung von METIN wird demnach
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auch mehr bestimmt von den Zielsetzungen des sozialen Lernens und
nicht so sehr von den Erfahrungen des alltiglichen Lebens. Die P&dd-
agogik schreibt das Drehbuch. Die Helden sind "gute' Menschen, und
wenn sie Schwierigkeiten machen, so lassen sie sich schnell bekeh-
ren. Und dennoch ist METIN ein Film, der heutige Kindheit anschau-
lich charakterisiert: allein den Tag iiber auf sich selbst angewie-
sen sein, mit Menschen aus verschiedenen Herkunftsldndern zusammen-
leben und auskommen miissen - das heifit ein aktueller Film!

Der Film ECHT TU MATSCH zeigt ebenfalls eine Utopie, ndmlich das
"pidagogische Experiment", eine Zeitlang die Schule nach den Win-
schen und Bediirfnissen der Kinder gestalten zu lassen. Dramaturgisch
fixiert sich der Film ECHT TU MATSCH auf die '"Vorfihrung" der teils
hilflosen, teils aggressiven Erwachsenen (wie Eltern und Lehrer).
Vorfilhren heifit: Ich habe ein bestimmtes Bild von einem Menschen
bzw. Rollen-Trdger (Lehrer, Vater, Mutter, Direktor) und fiihre die-
ses Bild vor, ohne der Figur im Film die Chance zu geben, sich ver-
indern zu kénnen. Der Grund dafiir liegt wohl darin, die Lehrer bzw.
Eltern als "Ungeheuer" zu karikieren. Diese Haltung geht jedoch auf
Kosten einer tiefergehenden Darstellung der Beziehung zwischen Er-
wachsenen und Kindern. So bleiben die Figuren auch in diesem Film
eher statisch und stellenweise wirken die Handlungsteile des Schii-
leralltags konstruiert.

Gegeniiber dieser sozialpddagogisch-orientierten und bestimmten Pro-
grammatiken verpflichteten Dramaturgie kann der Film DER ZAPPLER

als Beispiel fiir eine lebenssituations-orientierte Dramaturgie an-
gefiihrt werden: Ausgangspunkt dieses Films ist die Behinderung (spa-
stische Lihmung) von Stefan. Behinderung als Lebenssituation fiir
Kinder hat in einer Welt der zunehmenden Technisierung zugenommen -
erinnert sei hier nur an das Mittel Contergan oder an die zunehmende
Zahl von Kindern, die Opfer von Verkehrsunfillen werden - anderer-
seits gibt es aber auch fiir behinderte Kinder heutzutage immer mehr
Moglichkeiten, mittels Technik ihre jeweilige Behinderung zu mildern.

Was es aber fiir ein Kind im Alltag bedeutet, behindert zu sein, das
wird in diesem Film eindrucksvoll erz#hlt, wobei nicht gleich den
Film-Kindern guter Wille und die von der Piddagogik abverlangten Ge-
filhle der Solidaritdt unterstellt werden, sondern die darstellenden
Kinder ein Stiick Alltagsrealitdt zeigen: Ablehnung, Unsicherheit,
zuweilen auch Grausamkeit. In diesem Film wird den Kindern die Mog-
lichkeit gelassen, die Beziehungen zueinander erst zu gestalten.

Es sind keine "fertigen Personen", sondern alle Beteiligten veridn-
dern sich innerhalb dieser filmischen Erzdhlung. Dieser ProzeB der
Verdnderung kann von zuschauenden Kindern nachvollzogen werden;

die Filmgeschichte gaukelt keine Illusion des sofortigen Verste-
hens bzw. der solidarischen Annahme von "AuBenseitern" vor, son-
dern zwingt die darstellenden Kinder, einen Weg der Beziehung
selbst zu finden und 148t ihnen die Mdglichkeit, ihre "wahren Ge-
fithle" erst einmal zu zeigen.

Die Dramaturgie dieses Films wird nicht von pddagogischen Lernzielen
oder Idealvorstellungen bestimmt, sondern von den Erfahrungen des
Lebens, beispielsweise von der Haltung, dem anderen gegeniiber "die
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Sau rauszulassen", bis hin zu dem Moment des gegenseitigen Verstind-
nisses, daB man einem Kind, das "etwas ausgefressen" hat, beim
Kanossagang nach Hause beistehen sollte. Diese fiir alle Kinder schwie~-
rige Situation ermdglicht pl8tzlich die Solidaritit mit dem Zappler.
Die allen Kindern gemeinsame Grunderfahrung der Angst vor Strafe und

Agseinandersetzung mit den "mdchtigen Erwachsenen" bewirkt, daf die
Kinder ihr Verhalten zu Stefan ver#ndern.

Lebenssituations-orientierte Dramaturgie zeigt sich auch im Film
JACOB HINTER DER BLAUEN TUR. Fiir heutige Kinder ist der Tod alltig-
licher geworden. Von Verkehrsunfillen und Flugzeugkatastrophen,
Krebs- und Aidserkrankungen, Umweltkatastrophen oder Kriegsverlet-
zungen bleiben weder Erwachsene noch Kinder verschont. Ferner wer-
den durch die Medien Kinder heute von frith an mit der MSglichkeit
des Todes vertraut gemacht,

Von einem Augenblick zum anderen die Eltern zu verlieren, verwaist
zu werden, das ist eine Vorstellung, die jedoch nur wenige sich all-
tdglich bewufit machen. Der eintretende Tod veridndert dann alles, und
hilflos tritt man diesem Schicksal entgegen. Das Zulassen von Trauer
braucht Zeit und es braucht Verstdndnis von den anderen. Wenn dies
nicht eingeldst werden kann, wird man schnell zum Auflenseiter wie
Jacob., Heutige Kinder werden in ihrem Alltagsleben direkt oder indi-
rekt damit konfrontiert, wie Erwachsene aufgrund von Arbeits= und
Obdachlosigkeit schnell zu AuBenseitern werden und ihre "Gespenster"
nur noch mit Alkohol bannen kénnen. Wenn Kinder und Erwachsene sich
dem Schicksal stellen, dann konnen sie ihr Leben auch verdndern und
innerlich wachsen. Am Ende des Films sind Jacob, seine Mutter und Shot
nicht mehr dieselben. Sie haben neue Erfahrungen machen miissen, und
diese Erfahrungen haben aus ihnen andere Menschen gemacht.

Ebenso zeigt der Film FLUSSFAHRT MIT HUHN eine mehr lebenssituations-
orientierte Dramaturgie: Dieser Film ist beispielhaft dafiir, wie man
fiir Kinder eine Abenteuergeschichte voll Spannung und Situations-
komik erzdhlen kann. Hier kommt wenig pi#dagogische Absicht zum Vor-
schein, sondern die Dramaturgie des Films wird von dem einfachen
Schema einer Verfolgungsjagd - einer gegen alle bzw. GroBvater ge-
gen Kinder und den Rest der Welt - bestimmt. Das bereits von Alfred
Hitchcock geforderte Stilelement, bei einer Geschichte immer wieder
Spannung herzustellen, wird hier durchgehalten - ein Aspekt, den die
Pidagogik den "Filmen fiir Kinder" nicht immer zugestehen kann, be-
denkt man all die Einwinde und Kritiken, die gegen diesen Film vor-
gebracht wurden. Am meisten beunruhigte die Piddagogen, daB Kinder
solche gefdhrlichen Situationen, wie sie hier in diesem Film darge-
stellt werden, nachahmen konnten und sich so in Gefahr begeben wiir-
den. Dabei wurde vollkommen auBer acht gelassen, wie wichtig es fiir
heutige Kinder ist, Abenteuergeschichten als Tagtrdume zu erleben.
Ferner wird vergessen, daf Geschichtenerzdhlen, sei es miindlich oder
filmisch, ein symbolischer Vorgang ist, bei dem Kinder zwar Erfahrun-
gen machen und Einsichten gewinnen, doch dies mit platter Nachahmung
des filmischen Geschehens von seiten der Kinder mnichts zu tun hat.
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V. KINDERFILMFORDERUNG IN DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Geschichte der Kinderfilmfdrderung

Den Kinderfilm nicht systematisch zu f&rdern, hat in der Bundes-
republik Tradition. In den Archiven finden sich Belege dafiir, daB
auf Anregung der UNESCO schon in den 50er Jahren der Versuch unter-
nommen wurde, ein nationales Kinder- und Jugendfilmzentrum zu griin-
den - als Informations—, Koordinations- und vor allem auch Innova-
tionsstelle. Die friihen Ansitze, die pddagogische, kultur- und ge-
sellschaftspolitische Funktion des Kinderfilms zu begreifen und
daraus entsprechende Konsequenzen zu ziehen, fanden zu jenmer Zeit
aber zu wenig Unterstiitzung.

Es gab zwar immer wieder Versuche, eine Grundlage fiir Kinderfilm

und Kinderkino zu schaffen. So wurde 1959 der '"Kinder~- und Jugend-
filmpreis" des Bundesfamilienministeriums eingerichtet. Die Forde-
rung betrug 80.000 DM fiir Spielfilme und 20.000 DM fiir Kurzfilme.
Dieser Preis wurde jedoch mangels auszeichnungswiirdiger Filme 1972
abgeschafft. Eine weitere MaBnahme, die Kinder- und Jugendfilmaktion
"Runo lddt ein", wurde 1965 vom Bundesfamilienministerium in Zusam—
menarbeit mit dem Institut fir Film und Bild in Wissenschaft und Un-
terricht gegriindet und mit jdhrlich 400.000 DM geftrdert. Aufgabe
und Verdienst dieser Aktion bestanden darin, aus der Kinderfilmpro-
duktion anderer Linder gute Kinder- und Jugendfilme fiir die Bundes-
republik verfiigbar zu machen: durch den Erwerb der Lizenzrechte,
durch die Organisation des Vertriebs der erworbenen Filme und £ilm=-
pddagogische Betreuung. Trotz positiver Ansitze wurde die Aktion

zum zehnjdhrigen Jubildum - 1975 - eingestellt.

Wichtige Stationen und Ereignisse

1975 In Frankfurt am Main findet die 1. Internationale Kinder~
filmwoche statt (Veranstalter: Kommunales Kino Frankfurt)

1977 Als nationales Zentrum wird das Kinder- und Jugendfilm-
zentrum in der Bundesrepublik Deutschland, mit Sitz in
Remscheid, gegriindet.

Im "Liibecker BeschluB" der Kultusministerkonferenz wird
den Ldndern die finanzielle Unterstiitzung der Produktion
von kiinstlerisch anspruchsvollen, pddagogisch wertvollen
Kinder- oder Jugendfilmen empfohlen.

Das Manifest "Schafft Filme fiir unsere Kinder!" wird von
Filmemachern, Autoren, Journalisten und Piddagogen verab-
schiedet, verbunden mit der Forderung nach einem Fond von
20 Millionen Mark fi{ir Produktion, Verleih und Abspiel
neuer deutscher Kinderfilme. (Siehe S. 52)
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1978

1979

1980

Die Internationalen Kurzfilmtage Oberhausen und die Inter-
nationalen Filmfestspiele Berlin nehmen ein Kinderfilmpro-
gramm als festen Bestandteil auf.

Der "Berliner Kinderkinopreis" wird erstmals vergeben. Der
Berliner Senat hat in Zusammenarbeit mit der Stiftung Deut-
sche Kinemathek den Preis vorgesehen fiir drei Kinos, die

sich besonders darum bemiihen, durch ein angpruchsvolles und
regelmifiges Kinderprogramm den Kindern den Umgang mit Medien
nahezubringen. Eine Jury vergibt drei Preise 4 15.000 DM.

Das Land Berlin stellt 400.000 DM zur Verfiigung fiir die Pro-
duktion von Filmen fiir Kinder von 6 bis 12 Jahren, die zu

tiber 50 7 im Land Berlin hergestellt werden. Der Betrag wird
vom Kuratorium junger deutscher Film vergeben (siehe S. 44).

Im Rahmen des 4. Internationalen Kinderfilmfestivals in
Frankfurt am Main wird der Férderverein Deutscher Kinder-
film e.V. gegriindet,

Beim Bundesministerium des Innern (BMI) und beim Bundes-
ministerium fiir Wirtschaft (BMWi) werden spezielle Férde-
rungen zur Herstellung von Kinder- und Jugendfilmen einge-
richtet. Die Mittel = je 900.000 DM - sind Teil der Berli-
ner Wirtschaftsfdrderung und dementsprechend gebunden.

Das BMWi delegiert die Vergabe der Gelder an die Filmfdr—
derungsanstalt (FFA), das BMI richtet eine eigene Vergabe-
kommission ein. Aufgrund dieser speziellen Kinderfilmf&érde-
rung entstehen Anfang der 80er Jahre eine gr&Bere Anzahl
von Filmen (siehe Produktionsiibersicht 8. 10/11).

Das neue Filmfdrderungsgesetz (FFG) wird verabschiedet,
Trotz gezielter Interventionen des Férdervereins Deutscher
Kinderfilm e.V. werden hierin die besonderen Bedingungen
des Kinderfilms nicht beriicksichtigt.

Nachdem in den Jahren zuvor nur noch der nichtgewerbliche
Bereich fiir den Kinderfilm aktiv eingetreten ist, beschif-
tigt sich erstmals der Hauptverband der Deutschen Film-
theater im Rahmen seiner 9. HDF-Veranstaltung in Baden-
Baden in einer Podiumsdiskussion mit dem Thema Kinderfilm.

Das Film~-Fernsehabkommen (vom 4.11.1974 zwischen FFA und
ARD/ZDF) wird verlidngert.

In Miinchen wird das Kinderkino Miinchen e.V. gegriindet (Heraus-
geber der KINDER- UND JUGENDFILM KORRESPONDENZ; Veranstalter

von Linderfilmfestivals, u.a. CSSR, DDR, Schweden, Dédnemark,
Sowjetunion; Mitveranstalter vom Kinderfilmfest/Filmfest Miinchen).

Die Forderungsmittel bei BMI und BMWi werden auf je 1 Mio. DM
aufgestockt.

Die erste Ausgabe der vierteljdhrlichen KINDER- UND JUGENDFILM
KORRESPONDENZ - die einzige deutschsprachige Fachpublikation
mit dem Schwerpunkt Kinder- und Jugendfilm - erscheint.

40



1981

1982

1983

1984

Die Mittel des BMWi zur Kinderfilmfdrderung werden auf
600.000 DM gekiirzt.

Die FFA lehnt den Antrag des Fdrdervereins Deutscher Kinder-
film e.V. zur Schaffung eines Kinderfilmzentralbiiros (Samm-
lung aller Kontakte, Adressen, Beratung von Filmtheatern,
Veranstaltung von Seminaren, Erstellung eines verleihiiber-
greifenden Kinderfilmkatalogs) ab.

Im Kinder- und Jugendfilmzentrum, Remscheid, findet ein
erstes Treffen der Kinderfilmarbeiter statt, wobei Produ-
zenten, Regisseure, Verleiher und Kinomacher anhand kon-
kreter Beispiele die aktuelle Lage des Kinderfilms disku-
tieren und Forderungen zur Verbesserung der Situation des
Kinder- und Jugendfilms aufstellen.

Die kulturelle Filmférderung des Landes Nordrhein-Westfalen,
Abteilung Vertrieb und Abspiel, macht den Beginn der Aktion

"Kinderfilmlandschaft NRW" mdglich. In 10 Stddten wird 1982

in Nordrhein-Westfalen eine Kinderfilmstaffel in Kooperation
mit den Kinos (Technik) und dem Fdrderverein Deutscher Kin=-

derfilm e.V. (Werbungs—~ und Kontaktarbeit) vorgestellt.

Die FFA lehnt die Vergabe der BMWi-Mittel zur Kinderfilm-
férderung ab; die Mittel werden einmalig von der Vergabe-
Kommission des BMI mitvergeben.

Die Berlin-Mittel, die iiber das Kuratorium junger deutscher
Film vergeben werden, werden von 400,000 DM auf 200.000 DM
gekiirzt.

Die Stiftung Deutsche Kinemathek organisiert in Zusammen-
arbeit mit dem Kinder- und Jugendfilmzentrum am Vortag der
Bundesfilmpreisverleihung in Berlin ein Symposium zur Situa-
tion des Kinderfilms im Verleih- und Abspielbereich.

Das Kinder- und Jugendfilmzentrum gibt den ersten verleih-
iibergreifenden Kinderfilmkatalog fiir die 16mm-Arbeit, KINO
FUR KINDER, heraus.

Die spezielle Kinderfilmférderung des BMWi wird eingestellt.

Der Férderverein Deutscher Kinderfilm e.V. gibt - mit
finanzieller Unterstiitzung der FFA - den ersten verleih-
iibergreifenden 35mm-Kinderfilmkatalog, KINO FUR LEUTE

AB 6, heraus.

Im Anschluf an das 10. Internationale Kinderfilmfestival in
Frankfurt am Main veranstalten der Fdrderverein Deutscher
Kinderfilm e.V., das Kinder- und Jugendfilmzentrum und das
Deutsche Filmmuseum die "1. Informationsschau des deutschen
Kinderfilms" (mit finanzieller Unterstiitzung des BMWi). Es
werden mehr als 40 bundesdeutsche Kinderfilme prisentiert,
die seit 1980 entstanden sind. AuBerdem finden eine Reihe
von filmpolitischen Arbeitsgespridchen und Diskussionen statt.

Der Kinderkinopreis des Berliner Senats wird eingestellt.
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1984

1985

1986

1987

1988

Das Literarische Colloquium Berlin veranstaltet in Zusammen-
arbeit mit dem Fdrderverein Deutscher Kinderfilm e.V. ein

Symposium zum Thema "Kinder-Kino = eine Utopie?". Im Mittel~
punkt stehen Diskussionen um Qualitidt und Wirtschaftlichkeit,
zur Novellierung der Filmférderungsrichtlinien und zur Bewer-
tung von Kinderfilmen durch die FBW und durch die Filmkritik.

Die beim BMI zur Verfiigung stehenden Férderungsmittel werden
erstmals nicht voll ausgeschdpft.

Das Kinder- und Jugendfilmzentrum veranstaltet eine "Dreh-
buchwerkstatt: Kinder-Spielfilm", zu der Kinderfilmregis-—
seure, Kinderbuch- und Kindertheaterautoren, Produzenten
und Fernsehredakteure eingeladen sind, um die spezifischen
Anforderungen an das Schreiben wvon Drehbiichern zu erarbei-
ten. Diese Veranstaltung ist in einem Sonderdruck der KJK
mit dem Titel DREHBUCHWERKSTATT: KINDER-SPIELFILM dokumen-
tiert worden.

Die Neuregelung des Jugendschutzgesetzes tritt am t. April
1985 in Kraft, nach dem nun auch eine Freigabe von Filmen
“"ohne Altersbeschridnkung" méglich ist, das heiBt, Kinder
unter 6 Jahren kdnnen in Begleitung eines Erwachsenen ins
Kino gehen.

Vertreter der Filmwirtschaft, der Kulturpolitik, der Fernseh~-
anstalten, Fachinstitutionen, Wissenschaftler und Kinderbuch-
autoren werden in das Kuratorium des Fdrdervereins Deut=-
scher Kinderfilm e.V. berufen, um eine verstirkte Lobby fiir
den bundesdeutschen Kinderfilm zu schaffen.

Der Férderverein Deutscher Kinderfilm e.V. organisiert die
Aktion "Kinder-Kino=Schiff" in Zusammenarbeit mit dem Kinder-
und Jugendfilmzentrum und dem Zweiten Deutschen Fernsehen
gsowie Mitveranstaltern in der Schweiz und in den Niederlan-
den.

Innerhalb des Fdrdervereins Deutscher Kinderfilm e.V. wird
der Arbeitskreis Kinderkino gegriindet.

Mit dem Titel KINDERFILM IM KINO erscheint ein verleihilber-
greifender Kinder- und Familienfilmkatalog fiir Filmtheater
{(Herausgeber: Fdrderverein Deutscher Kinderfilm e.V. mit
finanzieller Unterstiitzung der FFA)

In Briisgel wird der Europdische Kinderfilmverband (ECFA)
gegriindet, dem das Kinder- und Jugendfilmzentrum in der
Bundesrepublik Deutschland und der Férderverein Deutscher
Kinderfilm e.V. angeschlossen sind.
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1989 Das BMI erhdht die Kinder- und Jugendfilmférderung fiir den
einzelnen Film von 250.000 DM auf 400.000 DM.

Die FFA beschlieft fiir 1989 im Bereich ihrer WerbemafSnahmen
eine Schwerpunktsetzung auf Kinderfilm/Kinderkino.

CINEKID Kinderfilm-Service~Biiro e.V., ein verleihiibergreifen-
der Kinderfilmverleih, wird gegriindet.

Beim Filmtheater-Seminar des Hauptverbandes Deutscher Film-
theater wird die Konzeption des Arbeitskreises Kinderkino
(F6rderverein Deutscher Kinderfilm e.V.) vorgestellt,

Im Rahmen vom 7. Kinderfilmfest/Filmfest Miinchen findet ein
Hearing zum Deutschen Kinder~ und Jugendfilmpreis statt
(Veranstalter: Kinder- und Jugendfilmzentrum und Kinderkino
Minchen e.V. mit finanzieller Unterstiitzung des Kuratoriums
junger deutscher Film),

Im Rahmen des 15. Internationalen Kinderfilmfestivals in
Frankfurt am Main veranstaltet der Férderverein Deutscher
Kinderfilm e.V. gemeinsam mit dem Kinder- und Jugendfilm~
zentrum und dem Deutschen Filmmuseum die 2., Informations-
schau: Kinderfilme der Bundesrepublik. Neben den Filmvor-
fiihrungen stehen filmpolitische Diskussionen im Mittelpunkt.

Zur Férderung von Kinderfilm/Kinderkino in der Bundesrepublik haben
eine Reihe von Veranstaltungen mit beigetragen (z.B. regelmidfige
Kinderfilmfestivals in Berlin, Essen, Frankfurt am Main, Hildesheim,
Miinchen, Kinderkinotage Berlin etc.), die in dieser Chronik der Er-
eignisse nicht eigens aufgezidhlt wurden.

Literatur und Quellen

Elke Ried: Chronik der kinderfilmpolitischen Aktivitdten des Kinder~
und Jugendfilmzentrums in der Bundesrepublik Deutschland.

In: Helmut Kommer: Filmkultur fiir junge Leute, Lax Verlag, Hildes-
heim 1989, S. 42 f.

Regine Schallenberg: Die Kinderfilmf&rderung in der Bundesrepublik
Deutschland. Eine Bestandsaufnahme. In: KINDER- UND JUGENDFILM KOR-
RESPONDENZ Nr. 23/3'1985
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Dokumentation der KinderfilmfSrderung

Stiftung Kuratorium junger deutscher Film
SchloB Biebrich, Postfach 120428, 6200 Wiesbaden, Tel. 06121 / 602312

Aufgabe der Stiftung Kuratorium junger deutscher Film ist es, "den
filmkiinstlerischen Nachwuchs zu fdrdern, kiinstlerische Entwicklungen
des deutschen Films anzuregen und damit zur Hebung des kiinstlerischen
Ranges des deutschen Films beizutragen'". (§ 2 der Stiftungssatzung)
Flir jede F6érderungsart hat der Stiftungsrat besondere Richtlinien
(Produktionsf8rderungs=—, Vertriebsfdrderungs- und Abspielfdrderungs-
richtlinien) beschlossen. Sie sind seit 1984 in Kraft.

Neben dem Bundesministerium des Innern fdrdert die Stiftung Kuratorium
junger deutscher Film seit 1978 die Kinderfilmproduktion mach folgenden
Produktionsrichtlinient

Die Stiftung gewdhrt zum Zweck der Finanzierung von in der Regel
ersten Spielfilmvorhaben junger deutscher Regisseure zinslose Dar-
lehen (§ 1).

Fiir Kinderfilmprojekte gibt es Sondermittel des Landes Berlin,
deren Vergabe mit besonderen Bedingungen verkniipft ist:

1, Das Filmprojekt muB fiir die Altersgruppe 6-12 Jahre besonders
geeignet sein.

2. Die Produktion muB ganz oder iiberwiegend in Berlin erfolgen.
Die Spielhandlung muB aber nicht auf Berlin bezogen sein.

3. Die Beschrinkung auf erste Spielfilmvorhaben junger Regisseure
(§ 1, Abs. 1) entfdllt,

Kinderfilme bzw. Kinderfilmprojekte, die von der Stiftung Kuratorium
junger deutscher Film aus Sondermitteln des Landes Berlin mitfinan-
ziert wurden (Stand 31.12.1987):

AUS-FLUG Christina Schindler 20.000 DM
BELLA UND DER SCHATTENMAX MAX Gerd Haag 35.000 DM
DAS BLAUE PAKET Franz Kénig 80.000 DM
DOR QUICHOTTE'S KINDER Claudia Holldack 105.000 DM
EISZEIT Anne Francoise Perin 38.000 DM
FLUSSFAHRT MIT HUHN Arend Agthe 100.000 DM
GULIBIK Jiirgen Haase 200.000 DM
ICH HATTE EINEN TRAUM Rainer Boldt 105.000 DM
DIE KINDER AUS NR. 67 Usch BarthelmeBf-Weller 155.000 DM
KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE Claudia Schréder 100.000 DM
DER MANK MIT DEM KAUGUMMI Jochen Radermacher 60.000 DM
RITTER DER HOFFNUNG Michael Gregor 200.000 DM
ROSI UND DIE GROSSE STADT Gloria Behrens 150.000 DM
DER ROTE STRUMPF Wolfgang Tumler 115.000 DM
DIE STEINE Jutta Sartory 100.000 DM
DER STEINERNE FLUSS Thorsten Niter 100.000 DM
TOLLWUT Ilse Hofmann 130.000 DM
WHOPPER PUNCH 777 Jiirgen Trister 130.000 DM
DER ZAPPLER Wolfram Deutschmann 200.000 DM
DER ZAUBERWALD Fugen Alexandrow 117.000 DM
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Wie schon 1978 bis 1987, gewdhrte der Senat fiir kulturelle Angele-
genheiten des Landes Berlin auch 1988 der Stiftung Kuratorium jun-
ger deutscher Film eine Sonderzuwendung, die zweckgebunden wurde
fiir die Herstellung oder den Vertrieb anspruchsvoller Kinderfilme
fiir die Altersstufe 6-12 Jahre. Die Zuweisung erfolgte unter der
Auflage, daB die gefdrderten Kinderfilme zum iiberwiegenden Teil im
Land Berlin herzustellen sind.

Die Cesamtsumme von 200.000 DM fand in voller Hohe zur Mitfinanzie-
rung neuer Kinderfilme Verwendung. Dariliber hinaus wurde im Jahr 1988
mit Zustimmung des Senats Berlin ein weiterer Betrag von 120.000 DM,
der aus Darlehenstilgungen frijher gefdrderter Kinderfilme stammt,
zur zusitzlichen KinderfilmfSrderung zur Verfiigung gestellt. Die Ge-
samtmittel in Hohe von 320.000 DM wurden wie folgt vergeben (in der
Regel Teilraten fiir die einzelnen Kinderfilmprojekte):

AUS-FLUG (Kurzfilm) Christina Schindler 5.000 DM
EISZEIT Anne Francoise Perin 10.000 DM
JENSEITS VON BLAU Christoph Eichhorn 110.000 DM
DER MANN MIT DEN BAUMEN Werner Kuby 110.000 DM
SEJOSCHA, DER KLEINE OFEN Josef St&hr 15.000 DM
(Kurzfilm)

Vertriebsforderung fiir den Film
DER SOMMER DES FALKEN (R: Arend Agthe, V: atlas film+av) 10.000 DM

Sonstige FérderungsmafBnahme
ZuschuB fiir Kinderfilmbiiro Berlin
an Férderverein Deutscher Kinderfilm e.V. 60.000 DM

Auch in den anderen Firderungsbereichen der Stiftung Kuratorium jun-
ger deutscher Film wurden Kinderfilme geférdert:

Vertriebsfdrderung Inland ({ibernahme der Verleihvorkosten)

HATSCHIPUH (R: Ulrich Konig, V: atlas film+av Duisburg) 10.000 DM
DIE FARBE DER INDIOS (R: Klaus Lautenbacher, V: AV-Film) 10.000 DM
JACOB HINTER DER BLAUEN TUR (R: Haro Senft, V: igelfilm) 20.000 DM

Produktionsffrderung (Nachwuchsf&rderung)

DURCHS WILDE KURDISTAN Regie: Ingo Langner
DIE MITTE DER WELT Regie: Antje Starost

Den Regisseuren wurde ein Forderungsdariehen in Aussicht gestellt,
sofern es ihnen gelingt, die Gesamtfinanzierung ihres Filmprojekts
sicherzustellen.

Quelle

Tdtigkeitsbericht der Stiftung Kuratorium junger deutscher Film
1988
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Bundegsministerium des Innern (BMI)

Filmreferat
Graurheindorfer Str. 198, 5300 Bonn 1, Tel. 0228 / 6815319

Aus den Richtlinien zur Férderung des deutschen Films
in der Fassung vom 4. Februar 1986 (GMBl. S. 88):

" I. Grundsitze
§ 1 LZielsetzungen und Grundlagen

(1) Zur Forderung des kiinstlerischen Rangs des deutschen Films
vergibt der Bundesminister des Innern jdhrlich Auszeichnungen
und Prémien.

(2) Die Forderung durch das BMI ergdnzt die MaBnahmen gemiB § 2
Abs. 1 Nr, 1 des Filmfdrderungsgesetzes."

Das Kapitel VII der Filmforderungsrichtlinien des BMI beschdftigt
sich mit der Kinder- und Jugendfilmfdrderung:

" VII. Kinder- und Jugendfilmftrderung
§ 26 Pridmien

(1) Zur Fdrderung des Kinder- und Jugendfilms k&nnen vergeben werden:
Fiir gute Kinder- und Jugendfilmvorhaben (einmal jihrlich)
- Prdmien von je bis zu 250,000 DM / ab 1989: 400.000 DM /
(bei programmfiillenden Spielfilmen)
- Prdmien von je bis zu 80.000 DM (bei programmfiillenden Filmen
ohne Spielhandlung - Dokumentarfilmen).

(2) Die Pridmien nach Absatz 1 sind zweckgebunden fiir gute Kinder~ und
Jugendfilme, die im Land Berlin hergestellt werden. Filme gelten als
im Land Berlin hergestellt, wenn die Atelieraufnahmen und technischen
Leistungen (Schnitt, Musikaufnahmen, Mischung und Massenkopien) aus-
schlieBlich in Berliner filmtechnischen Betrieben durchgefiihrt worden
sind.

(3) Kinder~ und Jugendfilmvorhaben nach Absatz 1 sind in 10facher Aus-
fertigung beim Bundesarchiv, Am Wollershof 12, in 5400 Koblenz, je-
weils bis zum 1. Oktober einzureichen, das die Unterlagen an die Kom-
mission Produktionsférderung C (§ 27 Abs., 1) weiterleitet,

§ 27 Kommission

(1) Fiir die Férderung von Kinder- und Jugendfilm wird eine Kommission
(Kommission Produktionsf8rderung C) gebildet, die aus drei vom Bundes-
minister des Innern berufenen Mitgliedern des Auswahlausschusses sowie
aus drei von dem fiir Angelegenheiten der Kunst zustdndigen Mitglied
des Senats von Berlin und aus zwei vom Bundesminister fiir Jugend, Fa-
milie und Gesundheit benannten Mitgliedern besteht. "

Des weiteren kann die Stoffentwicklung durch Férderung von Drehbuch-
entwiirfen im Rahmen der bestehenden Produktionsfdrderung mit Prdmien
ab 20.000 DM unterstiitzt werden. Die entsprechenden Drehbuchentwiirfe
konnen zu den Einreichterminen am 1. Mdrz und am 1. August in 20~
facher Ausfertigung beim Bundesarchiv eingereicht werden.
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Auch Stoffe, die sich als besonders kinder- und jugendgeeignet er-
weisen, kdnnen zu den genannten Terminen eingereicht werden, wenn
sie aufgrund ihrer Linge programmfiillend sind. Dies ist der Fall,
wenn sie eine Vorfilhrdauer von mindestens 79 Minuten haben. Hier-
bei stehen Kinder- und Jugendfilmprojekte allerdings in Konkurrenz
mit anderen, eher fiir das erwachsene Publikum ausgerichteten Stof=-
fen - ohne daB sie schlechtere Chancen hdtten. Die Férderung hier
betrigt bis zu 300.000 DM; in geeigneten Ausnahmef&dllen kann die
Forderung je nach kiinstlerischem Stellenwert und dem Finanzbedarf
des Vorhabens auch dariiber hinaus gehen. Als Beispiel fiir einen in
dieser Kategorie gefdrderten Film sei DER HOLZWURM IN DER ARCHE
genannt.

Deutscher Filmpreis des BMI

Im Rahmen des Deutschen Filmpreises kodnnen Auszeichnungen u.a. an
programmfiillende Filme und Kurzfilme vergeben werden. Zum ersten
Mal wurde 1989 ein Kinderfilm nominiert, und zwar DER SOMMER DES
FALKEN von Arend Agthe. Mit der Nominierung ist jeweils eine Prédmie
von 300.000 DM fiir einen programmfiillenden Film verbunden, die fiir
die Neuproduktion zu verwenden ist.

Geforderte Kinder- und Jugendfilmvorhaben 1979 bis 1988
(§ 26 der Filmfdrderungsrichtlinien)

Die Ubersicht enthdlt auch Filmvorhaben, die nicht verwirklicht
werden konnten, fiir die aber zunichst Mittel bereitgestellt wurden.

1979: BANANEN PAUL (Richard Claus) - IM NIEMANDSLAND (Hans A,
Guttner) - ROSI UND DIE GROSSE STADT (Gloria Behrens) =
DER ROTE STRUMPF (Wolfgang Tumler)

1980 CORA & MARK /DER STEINERNE FLUSS (Thorsten Niter) - GULIBIK
(Jiirgen Haase) - KONRAD AUS DER KONSERVENBUCHSE (Claudia
Schréder) - SOUNE (Haro Senft) - TOLLWUT (Ilse Hofmann) -
DER ZAPPLER (Wolfram Deutschmann)

1982 EINHORNJAGD (Haro Senft) - FLUSSFAHRT MIT HUHN (Arend Agthe)
LISA UND DIE RIESEN (Thomas Draeger) - DER WEISSE BAR (Nieo-
las Gessner)

1983 IN DER ARCHE IST DER WURM DRIN (Wolfgang Urchs) - NONNI'S
KINDHEIT /DAS GEHEIMNIS DER EISHOHLE (Radu Gabrea) -~ RICHY
GUITAR (Michael Laux) - ZWEI WOCHEN IM MAI (Hieronymus Proske)

1984 JACOB HINTER DER BLAUEN TUR (Haro Senft)

1985 DETEKTIVBURO SCHNELL UND SCHLAU (Beate Kl&ckner) -~ DIE
FERIENINSEL (Uwe Wilhelm) - HANSEL UND GRETEL /DER ZAUBER-
WALD (Eugen Alexandrow) — WHOPPER PUNCH 777 (Jiirgen Tr&ster)

1986 APUENA (Jens-Peter Behrend) - MARIA /DIE SCHNEEKUGEL (Michael
Laux) - DER SOMMER DES FALKEN (Arend Agthe)

1987 DURCHS WILDE KURDISTAN (Ingo Langner) - DER MANN MIT DEN
BAUMEN (Werner Kuby)

1988 DAS JAHR DER MACHETE (Karl Schedereit) - LIPPELT'S TRAUM
(Karl-Heinz Kifer)
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Filmf6rderungsanstalt (FFA)

Bundesanstalt des 6ffentlichen Rechts
Budapester Str. 41, 1000 Berlin 30, Tel. 030 / 2616006

Die Kinderfilmfdrderung durch die FFA geschah in der Vergangenheit
immer sehr zdgerlich. Teilweise muBte die Férderung erstritten wer-
den (z.B. bei dem Film LISA UND DIE RIESEN). Das Hauptproblem war
die Nichtanerkennung des Kinderfilms als wirtschaftlicher Faktor.
Das fand auch seinen Ausdruck bei der Novellierung des Filmf&rde-
rungsgesetzes von 1986, wobei kaum Verdnderungen aufgenommen wur-
den, die eine Besserstellung des Kinderfilms bewirkt hidtte. Der
Forderverein Deutscher Kinderfilm e.V. hat damals eine ausfiihrliche
Stellungnahme abgegeben mit dem Ziel, die Situation des Kinderfilms
wirtschaftlich wie kulturell zu verbessern. Diese Vorschlige fanden
jedoch keine Beriicksichtigung. (1)

Auszug aus dem Filmf&rderungsgesetz (FFG)
vom 18. t1. 1986: (2)

Zur wirtschaftlichen Férderung des deutschen Films wurde eine bundes-—
unmittelbare Anstalt des Offentlichen Rechts in Berlin errichtet.

Die FilmfSrderungsanstalt hat u.a. die Auflage, die Qualitdt des
deutschen Films auf breiter Grundlage zu steigern und die Struktur
der Filmwirtschaft zu verbessern.

Die Filmfdrderung ist im 2. Kapitel des FFG geregelt. Nach § 14
werden F6rderungshilfen fiir folgende MaBnahmen gewdhrt:

1. zur Herstellung neuer programmfiillender deutscher Filme
a) nach dem Referenzfilmprinzip (Referenzfilmf&rderung,
§§ 22-31)
b) nach dem Projektfilmprinzip (Projektfilmférderung,
§§ 32-40)
2. zur Herstellung von Kurzfilmen (§§ 41-46)
3. zur Herstellung von Drehbiichern sowie zur Planung und Vorbe-
reitung von Filmvorhaben (§§ 47-52)

Ein Film ist programmfiilllend, wenn er eine Vorfiihrdauer von min-
destens 79 Minuten, bei Kinder~ und Jugendfilmen 59 Minuten hat

(§ 15).

Bei der Referenzfilmfdrderung (§ 22) werden Grundbetrige und Zusatz-
betrdge als Zuschiisse gewdhrt,

§ 31 legt die Bewertungskriterien fest: Die Anstalt verleiht zum

Zwecke der Gewdhrung von Forderungshilfen nach §§ 22 und 23 programm-
fiillenden deutschen Filmen, die unter Beriicksichtigung des dramatur-
gischen Aufbaus, des Drehbuchs, der Gestaltung, der schauspielerischen
Leistungen, der Kamerafiihrung und des Bildschnittes von guter Unter-
haltungsqualitidt sind, auf Antrag ein Giitezeugnis (guter Unterhaltungs-
film).

Die Projektfilmfsrderung (§ 32) wird gewdhrt, wenn ein Filmvor-
haben aufgrund des Drehbuches sowie der Stab~ und Besetzungsliste
einen Film erwarten l#8t, der geeignet erscheint, die Qualitdt und
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die Wirtschaftlichkeit des deutschen Films zu verbessern. Als F&rde-
rungshilfen werden bedingt riickzahlbare zinslose Darlehen bis zur
Héhe von 500.000 DM gewdhrt.

Zur Herstellung von deutschen Kurzfilmen und eines nicht programm-
fiillenden deutschen Kinder- und Jugendfilms gewdhrt die FFA Fdrde~
rungshilfen (§ 41), wenn dem Film innerhalb zweier Jahre nach seiner
Freigabe durch die Freiwillige Selbstkontrolle von der Filmbewertungs-—
stelle Wiesbaden das Priddikat "besonders wertvoll" zuerkannt worden
ist. Ist dem Film das Prddikat "wertvoll" zuerkannt worden, so wird
eine Foérderungshilfe nur gewdhrt, wenn dem Film auf einem Filmfest-
spiel oder aus anderem AnlaR eine besondere Auszeichnung verliehen
worden ist, die eine dem Priddikat 'besonders wertvoll" vergleichbare
Bedeutung hat.

F8rderung des Filmabsatzes: Die FFA kann Fdrderungshilfen fiir den
Verleih oder Vertrieb (Absatz) deutscher Filme gewdhren, und zwar
fiir besonderen Aufwand beim Absatz von Kinder- und Jugendfilmen und
fiir MaBnahmen zur Erweiterung bestehender und ErschlieBung neuer
Absatzmirkte.

Laut Auskunft der FFA wurden seit 1978 folgende Filme gefdrdert:

1978 NEUES VOM RAUBER HOTZENPLOTZ 300.000 DM
1979 BANANENPAUL 200.000 DM
DIE KINDER AUS NR. 67 200.000 DM
KLEINER MANN WAS TUN 200.000 DM
DAS TAPFERE SCHNEIDERLEIN 200.000 DM
1980 MEISTER EDER UND SEIN PUMUCKL 250.000 DM
1981 EISENHANS 300.000 DM
SCHNEEWEISSCHEN UND ROSENROT 200.000 DM
1982 DIE UNENDLICHE GESCHICHTE 700.000 DM
1983 LISA UND DIE RIESEN 200.000 DM
MOMO 600.000 DM
1984 keine
1985  ZIMMER 777 (WHOPPER PUNCH 777) 150.000 DM
1986  JACOB HINTER DER BLAUEN Ti{iR 300.000 DM
LISA IM SPIELZEUGLAND 500.000 DM
DER SOMMER DES FALKEN 100.000 DM
DER ZAUBERWALD 350.000 DM
1987  ASTERIX IV 1.000.000 DM
1988 BODO 500.000 DM
PETERCHENS MONDFAHRT 500.000 DM
DIE UNENDLICHE GESCHICHTE II 800.000 DM

(Diese tibersicht enthdlt auch Filmvorhaben, die nicht verwirklicht
worden sind.)

Literatur

(1) Stellungnahme des Fdrdervereins Deutscher Kinderfilm e.V.
zur Novellierung des Filmfdrderungsgesetzes in KINDER- UND
JUGENDFILM KORRESPONDENZ Nr. 21/1'1985, S. 33 ff,

(2) Das Gesetz ist im Wortlaut bei der FFA kostenlos erhdltlich.
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Film— und Fernsehabkommen (FFA~ARD/ZDF)

1989 wurde das fiinfte Film~ und Fernsehabkommen verabschiedet. Mit
einer Laufzeit bis 1992 regelt das Abkommen den Finanzrahmen der
beiden 6ffentlich~rechtlichen Fernsehanstalten in ihren Beziehungen
zur Filmwirtschaft, Nach der neuen Vereinbarung hat sich das Gesamt-
volumen der Leistungen von ARD und ZDF von bisher 21 Millionen DM
jdhrlich auf 23 Millionen DM erh8ht. Von dieser Summe werden 13,5 Mio
fiir Gemeinschaftsproduktionen zwischen Film und Fernsehen zur Verfu-
gung gestellt, 1 Mio flir Nachwuchs- und Innovationsfdrderung und

8,75 Mio DM gehen an die FFA.

Drehbiicher sind bei der Degeto-Film, Bertramstr. 8, 6000 Frankfurt,
einzureichen.

Informationen und Antrige sind bei der Filmf&rderungsanstalt,
Budapester Str. 41, 1000 Berlin 30, Tel. 030/2616006, erhdltlich.

Anschriften der Linderfilmfbrderungen

Nachdem es in den einzelnen LinderfilmfSrderungen auch M&glichkeiten
fiir die Kinderfilmférderung (Produktion - Verleih - Abspiel) gibt,
sind im folgenden die Anschriften der einzelnen Linderfilmfdrderungen
genannt.

Baden-Wiirt temberg

Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, Kbnigstr. 46, 7000 Stuttgart

Bayern

Bayerische Landesanstalt fiir Aufbaufinanzierung, Kéniginstr. 15,
8000 Miinchen 22, Tel. 089 / 21241

Berlin

Information: Senatotr fiir Kulturelle Angelegenheiten, Der Beauftragte
fiir Filmférderung, Europa—-Center, 1000 Berlin 30, Tel. 030/2123-3340

Antrige: Filmkredittreuhand GmbH, Schwarzbacher Str. 3,

1000 Berlin 31, Tel. 030/8918082

Bremen

Filmbiiro Bremen e.V., c¢/o Senator fiir Bildung, Wissenschaft und Kunst,
Kulturabteilung, Postfach 105741, Pieperstr. 1-3, 2800 Bremen 1

Hamburg

Film Fonds Hamburg, Friedensallee 14-16, 2000 Hamburg 50, T.040/3905883
Hamburger Filmbiiro e.V., Friedensallee 7, 2000 Hamburg 50, T.040/391747

Vertriebskontor (Verleih- und Vertriebsfdrderung vom Film Fonds Hamburg
und Hamburger Filmbiiro e.V.): Friedensallee 14-~16, 2000 Hamburg 50,
Tel. 040 / 3905905
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Hessen

Filmbiiro Hessen, Schweizer Str. 6, 6000 Frankfurt am Main 70,
Tel. 069 / 625739

Niedersachsen

Niedersidchsische Landestreuhandstelle fiir Wirtschaftsfdrderung,
Postfach 290, 3000 Hannover 1

Nordrhein-Westfalen

Filmbiiro Nordrhein-Westfalen e.V., Postfach 100534, Viktoriaplatz 1,
4330 Miilheim, Tel. 0208 / 477602

Wirtschaftliche Filmfdrderung Nordrhein-Westfalen:
Information und Antrdge an die Westdeutsche Landesbank/West LB,
Herzogstr. 15, ZB 64, 4000 Diisseldorf

Saarland

Saarldndische Investitionskreditbank AG, Johannisstr. 2, 6600 Saar-
briicken - Auskiinfte iiber das F6rderungsprogramm beim Minister fiir
Wirtschaft, Hardenbergstr. 8, 6600 Saarbriicken, Tel. 0681 / 5014212

Schleswig~Holstein

Filmbiiro Schleswig-Holstein, Kdnigstr. 21, 2400 Liibeck,
Tel. 0451 / 71649

Europidische Filmf&rderung

EUR O AN RCHIUDRENSEE/ UM EASSOCIATION|
ASS0GI i ONEURDREENNE,

VUGN EMAREOURENEN EAWERE T IUANY EUNESSH

Anschrift: Kontakt in der Bundesrepublik:
European Children's Association Kinder- und Jugendfilmzentrum
Rue Dupontstraat 82 in der Bundesrepublik Deutschland
B-1210 Brussels Kiippelstein 34

5630 Remscheid
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INFORMATIONS ABOUT MEDIA 92

Detailed information on the single MEDIA 92 pilot projects

can be oblained from each of the project coordinators.

AMEDIA 92 handbook for professionnals is available, and o bimonthly newsletter on work progress.

For further information, please contact:

Commission of the European Communities MEDIA 92 Programme — DG ICC

200, rue de la Loi - B-1049 Brusses

PROJECT

COORDINATORS

I. DISTRIBUTION

Europeon Film Distribution
Office-EFD.O.

Europeon Cinema Club

Espate Video Européen~EVE.

European Fund for Multilingual
Audiovisual Production - Babel

EURO-AIM, Eurapean Organisation
for an Audiavisual Independent
Market

Mr. Dieter KOSSLICK
Europaisches Filmbiro
Friedensallee 14-16 - D-2000 Hamburg 50

Mr. Ryclef RIENSTRA
Fonds voor de Nederlandse Film
Jon Luykenstraat 2~ NL- 1071 CM Amsterdom

Mme. Héléne MOCHIRI
“LASEPT”
Quai André Citroén 35— F-75015 Paris

M. Jean-Marie BEAULOYE
Médiatheque de lo Communauté Fran¢aise de Belgique
Place E. Flogey 18~ B-1050 8ruxelles

Mr. Frank NAEF

E8U

Case postale 67

(H-121B Grand Saconnex - Genéve

M. Rudi BARNET
EURO-AIM

Rue des Minimes 26 - B-1000 Bruxelles

Tel.: {40) 39090 25
Tlx: 26 53 55 FILMD
Fax: 40395495

Tel.: {20)647838
Fax: (201750398

Tel.: (1) 40593977
Fax: (1) 45780927

Tel. (2) 6403875
Fax: (2) 6403976

Tel. {22) 9877 66
Th: 415700 EBU CH
Fox: (22)98 5897

Tel.:(2) 58 1460
Th 64917 RELINTB
Fox: (2 5128457

1. PRODUCTION

Media Investment Club for
Advanced Techriologies

Producdiion 1n 4DV / MAC siondard
Synthetic TV
European "S,CR.LPT” Fund

Agsaciofion Evropéentie
du Film dAnimation - A E.FA.
{Eurapean Centre for Animated Film)

M. Henri FALSE

Institut National de la Commiunication

Audiovisuelie (INA

Avenue de ['Europe 4 ~ F. 94366 Bry-sur Marne ({Paris)

EUREKA Programme, Praject EU 95
EUREKA Programme, Project EU 783

Mrs Renée GODDARD
c/a Brinsh Film Ingfitute - 21 Stephen street London W1P1PL

M. Marc VANDEWEYER
AEFA.
Rue Frans Merjay 127 - 1040 Bruxelles

Tel.: {11 49832000
Tix: 214 422INADIR
231 194 INADPCR
Fax: (1) 487581 11/(1) 48758081

Tel: (1) 255 W44
Fax: {1) 4367950

Tel: (2) 3472870

Audiovisual Development Feasibility Study
inthe Regions
lit. TRAINING

European Audiovisual M. Raymand RAYAR Tel.: {2} 511 %032

Entreptenaurs EAVE ,
Rue Thérésienne 8- B-1000 Bruxelles

Script-Writing Mr. Calin YOUNG Tel: (494)67 24
National Film and Television School/NFTS Fon: {494] 67 4042
Beaconsfield Studios ~ Station Road
UK-Beaconstield, Bucks, HFILG

Europeon Certificate for Mme Jacqueline WOLFOWICZ Tel: (2) 6423452

Cinema and Television Instityt de Linérature Cinématografique Comparée / ILCC

Literature Institut de Socilogie

Avenve Jeanne 44 B-1050 Bryxelles

(V. FINANCING
Venture Capital

Guarontee Fund

M. Michel GYORY
Fédération Eurapéenne des Réalisateurs de IAudiovisuel -

FERA
Avenve Everard 55 - 8-190 Broxelles

M. Gearges PROST

Groupement Europeen des Financiers du Cinémo et de
[Audiovisvel - GEFCA

/alFCIC

Rue Pierre Charron 55 - F.75008 Paris

Tel: Q) M5 ATR/US I T
Fax: (7) 344 5780

Tel: (1) 435988 03
Fox: (1) 45635243
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VI. DOKUMENTATION:
SCHAFFT FILME FUR UNSERE KINDER! EIN MANIFEST (1977)

Es gibt keinen Kinderfilm in der Bundesrepublik:

- Unsere Kinder sehen tdglich 3,2 Stunden fern:
Vom Schaukelstuhl iiber den Vorabendkrimi und den Werbe-Western
bis zur Abend-Show.
Dazwischen gibt es einige gute Kindersendungen und sehr viele
fragwiirdige Produktionen auslidndischer Provenienz.

- Im Kino sehen unsere Kinder Walt Disney und die bunte Tierwelt,
Pistolenhelden und Supermdnner: Fiir Erwachsene gedreht,
fiir Kinder und Jugendliche zugelassen.

~ 1In der bundesdeutschen Filmproduktion gibt es Kinder vor allem
als drollige Akteure, frilhreife Schulmddchen und zugkriftige
Werbetriger. (Mit wenigen Ausnahmen, deren Entstehungsgeschichte
und Marktprobleme fiir sich sprechen!)

Es konnte Filme fiir Kinder geben!

- Dann mufl der Kinderfilm von den Auflagen der kommerziellen Pro-
duktionsweise befreit werden: von Drehbuch-Manipulationen, Gag-
Hysterie, Starbesetzung, Kino-Linge, dem Schielen nach dem Ein-
spielergebnis ...

- Dann muB der Kinderfilm Gelegenheit zu vielfdltigen Experimenten
und neuen Ansdtzen erhalten, auf Situationen und Probleme von
Kindern eingehen und auch mit ihnen gemeinsam seine Stoffe ent-
wickeln,

- Dann darf der Kinderfilm nicht unter den Gewinnaspekten des kom-
merziellen Marktes entstehen, sondern muf durch neue Formen der
Produktion, des Vertriebes und der Auffiihrung seine Chance er-
halten. Und Filmférderung darf nicht zum Instrument administra-
tiver Reglementierung und Kontrolle geraten.

~ Der Kinderfilm ist eine kulturelle und soziale Aufgabe.

Wir fordern fiir den Kinderfilm:

~ Einen gemeinniitzigen Fond DEUTSCHER KINDERFILM mit der Aufgabe,
Kriterien einer situationsnahen, praxisbezogenen Kinderfilmpro-
duktion und geeignete Vertriebswege zu entwickeln.

- Der Stiftungsrat dieses Fonds, dem auch die Mittelvergabe zusteht,
orientiert sich am Urteil berufener Filmemacher und Pidagogen.
Nur unter dieser Voraussetzung ist die notwendige Uberwindung der
gegebenen untauglichen Férderungsmafnahmen und Produktions=- wie
Vertriebspraktiken mdglich.

- Eine finanzielle Grundausstattung des Fands DEUTSCHER KINDERFILM
in HSbe von 20 Millionen DM. Dies ist eine 6ffentliche Aufgabe.
Mit dieser Summe sollte die Errichtung des Fonds, die Ausarbeitung
flexibler F8rderungskriterien und Vertriebsnetze sowie die Finan-
zierung eines Startprogramms von etwa 20 Kinderfilmen iiber eine
Anlauffrist von 3 Jahren verwirklicht werden.

WIR FORDERN FILME FUR KINDER!
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VII1. KINDERFILMFESTIVALS
IN DER BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND

Februar

April

Juni

September

Oktober

November

KINDERFILMFEST / Internationale Filmfestspiele Berlin
Information: Intern. Filmfestspiele Berlin, Budapester
StraBe 15, 1000 Berlin 30, Telefon 030 / 254890

KINDERKINO (internationale Kurzfilme) im Rahmen der
Westdeutschen Kurzfilmtage Oberhausen - Information:
Kinder- und Jugendfilmzentrum, Kiippelstein 34,

5630 Remscheid, Telefon 02191 / 794233

KINDERFILMFEST / Filmfest Miinchen

Veranstalter: Internationale Miinchner Filmwochen GmbH
und Kinderkino Miinchen e.V. in Zusammenarbeit mit dem
Forderverein Deutscher Kinderfilm e.V. - Information:
Kinderkino Miinchen e.V., Werner-Friedmann-Bogen 18,
8000 Miinchen 50, Telefon 089 / 1491453

KOLNER KINDERFILMFEST
Veranstalter und Information: Jugendfilmclub K8ln e.V.,
Hansaring 82-86, 5000 K6ln 1, Telefon 0221 / 120093

INTERNATIONALES KINDERFILMFESTIVAL in Frankfurt
Veranstalter: Kinder- und Jugendfilmzentrum und Deutsches
Filmmuseum - Information: KJF, Kiippelstein 34, 5630 Remscheid

INTERNATIONALES ESSENER KINDERFILMFESTIVAL im Ruhrgebiet
Information: Jugendinformationszentrum, Lindenallee 10,
4300 Essen 1, Telefon 0201 / 884512

GOTTINGER KINDERFILMFEST

Information: Klaus Kooker, Danziger Str. 54, 3400 Gdttingen
HILDESHEIMER KINDER- UND JUGENDFILMFEST

Veranstalter: Kinderkino "Sternschnuppe" - Information:

Dr. Helmut Kommer, HumboldtstraBe 5, 3200 Hildesheim

DUSSELDORFER KINDERKINOFEST

Veranstalter und Information: Landschaftsverband Rheinland,
Landesbildstelle Rheinland, Prinz-Georg-Str. 80, 4000 Diissel-
dorf 30, Telefon 0211 / 8998105

INFORMATIONSSCHAU SKANDINAVISCHE KINDER- UND JUGENDFILME
im Rahmen der Nordischen Filmtage Liibeck

Veranstalter und Information: Nordische Filmtage, Post-
fach 1889, 2400 Liibeck 1, Telefon 0451 / 1221300

KINDERFILMFEST / Filmfest Braunschweig

Veranstalter und Information: Filmfest Braunschweig,
Bohlweg 55, 3300 Braunschweig

BERLINER KINDERKINOTAGE

Veranstalter: Férderverein Deutscher Kinderfilm e.V. und
Berliner Kinderkinotage in Zusammenarbeit mit der Berliner
Kinderkino-Initiative - Information: Kinder-Kino=-Biiro,
Kaiserdamm 95, 1000 Berlin 19, Telefon 030 / 3021064

Dariiber hinaus finden in einer Reihe von Stddten weitere Kinderfilm-—
tage oder Kinderfilmwochen statt., Laufende Informationen iiber diese
Veranstaltungen enthdlt die KINDER- UND JUGENDFILM KORRESPONDENZ.
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Das Kuratorium

Gerhart R. Baum

Peter Hértling

Theo Hinz

Prof. Hilmar Hoffmann
Theda Kluth (Sprecherin)
Dr. Anke Martiny

Gert K. Miintefering

Dr. Uwe Nitschke

Jo Pestum

Elke Ried

Dr. Uwe Rosenbaum
Markus Schéchter
Claudia Schroder

Haro Senft

Mike Smeaton
Jochem Strate (Sprecher)
Heinz Ungureit

Forderverein Deutscher Kinderfilm e.V., Kasinostrafe 16, 4100 Duisburg 1, Tel. 0203/26262 Prof. Dr. Jiirgen Zimmer

Was der Forderverein Deutscher Kinderfilm ist:
— AnlaBlich der ,.4. Internationalen Kinderfilmwoche' im Kom-
munalen Kino Frankfurt wurde am 21. Oktober 1978 der
FORDERVEREIN DEUTSCHER KINDERFILM eV. gegriindet.
Die Vereinsgriindung war eine konkrete Reaktion auf die
miBliche Situation des Kinder- und Jugendfilms in der Bundesrepublik Deutschiand (fehlende
Kinderfilme, mangelnde finanzielle und ideelle Férderung des Kinder- und Jugendfilms).

Was der Férderverein Deutscher Kinderfilm wiil:

— die Produktion, den Verleih und das Abspiel qualitativ hochwertiger Kinder- und Jugendfilme
unterstitzen .

— die Bedeutung des Kinder- und Jugendfilms in das BewuBtsein der Offentlichkeit und der
Politiker riicken

— die Situation des Kinder- und Jugendfilms in der Bundesrepublik auf breiter Basis verbessern

Was der Forderverein Deutscher Kinderfilm macht:

— Offentlichkeitsarbeit fiir den deutschen Kinder- und Jugendfilms im In- und Ausland

— Modellprojekte, Veranstaltungen und Dokumentationen zur Situation des Kinder- und Jugend-
films in der Bundesrepublik

— Beratung von Kinos bei der Gestaltung ihres Kinderprogramms

— Sammlung von Spenden fiir einen Fond, aus dem ein unabhéngiges Kuratorium auf Antrag
Gelder fiir Produktion, Verleih und Abspiel qualitativ hochwertiger Kinder- und Jugendfilme
vergeben wird

Mitgliedschaft

Mitglied des FORDERVEREINS DEUTSCHER KINDERFILM kénnen alle Personen werden, die
sich fiir eine Wiederbelebung und Stdrkung des anspruchsvollen Kinder- und Jugendfilms ein-
setzen wollen. Der Mitgliedsbeitrag betragt 10— DM monatlich. Alle Mitglieder erhalten neben
regelmaBiger Information des Vereins kostenlos die vierteljéhrlich erscheinende Fachzeitschrift
KINDER- UND JUGENDFILM KORRESPONDENZ.

Der Férderverein Deutscher Kinderfiim ist als gemeinniitzige Institution
anerkannt. Daher sind Spenden steuerlich abzugstihig.
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€D B@Emnder- und
Jugendfilmzentrum

in der Bundesrepublik
Deutschiand

‘

Das Kinder- und Jugendfilmzentrum in der Bundesrepublik Deutschland wurde 1977 vom Bun-
desministerium firJugend, Familie und Gesundheit im Einvernehmen mit den obersten Jugend-
behdrden der Lander gegriindet. Es hat seine Arbeitsschwerpunkte u. a. in folgenden Berei-
chen:

t

Férderung des Kinder- und Jugendfilms
medienpédagagische ModellmaBnahmen

praktische Medienarbeit mit Kindern und Jugendlichen
Medienkritik und Medienkunde

Im einzelnen bedeutet das u. a.:

Beschaffung von Auswertungslizenzen fur Kinder- und Jugendfilme
Gestaltung von Seminaren und Arbeitstagungen

Herausgabe medienpddagogischer und wissenschaftlicher Arbeiten, z. B.: Gutachten ,Neue
Medien und Jugendhilfe* sowie mehrere Expertisen zum Bereich Neue Medien

Erstellung von Filmempfehiungen zu den Themen:

Anders leben; Drogen; Indentitat; Okologie; Literaturverfilmungen; Arbeitsplatz, Ausbildung,
Freizeit; Filmkunde, Medien; Animationsfilme; Frieden; Ausidnder; Madchen; Sexualitat;
Beziehungen; Faschismus;

Ersteliung von Videoempfehlungen:

Spielfilme fur Jugendliche; Spielfiime firKinder; und zu Themen/Genre: Medien; Jugend und
Geselischatft; Polit-Thriller; der phantastische Film.

In all diesen Aufgaben sucht das KJF die enge Zusammenarbeit mit Personen und Institutionen,
die in der praktischen Jugendarbeit titig sind, z. B. Empfehlungen zum Ankauf von Filmen, Anre-
gungen zu Seminaren und Tagungen, Erfahrungsberichte Uber den Einsatz einzelner Filme und
besonderer Schwerpunkiveranstaltungen (Filmreihen, Kinder- und Jugendfilmreihen etc.) ...

Wer nahere Informationen iiber das KJF wunscht, wende sich an:

Kinder- und Jugendfiimzentrum

in der Bundesrepublik Deutschiand
Kiippelstein 34

5630 Remscheid

Telefon 02191/794-233

56



VIII.

IX.

INSTITUTIONEN DER KINDERFILM-/KINDERKINO-ARBEIT

Bundesarbeitsgemeinschaft fiir
Jugendfilmarbeit und Medienerziehung e.V.
Schweizer Str. 6, 6000 Frankfurt am Main 70
Telefon 069 / 610439

Forderverein Deutscher Kinderfilm e.V.
Kasinostr. 16, 4100 Duisburg 1
Telefon 0203 / 26262

Kinderkino Miinchen e.V.
Werner-Friedmann~Bogen 18, 8000 Miinchen 50
Telefon 089 / 1491453

Kinder- und Jugendfilmzentrum

in der Bundesrepublik Deutschland
Kiippelstein 34, 5630 Remscheid
Telefon 02191 / 794233

LITERATUR UND ARBEITSMATERIALIEN (Auswahl)

Raimund Franken, Dagmar Riekenberg (Hrsg.): KINO ZUM ANFASSEN.
Handbuch der nichtgewerblichen Filmarbeit (in Zusammenarbeit
mit dem Kinder~ und Jugendfilmzentrum in der Bundesrepublik
Deutschtland). extrabuch Verlag, Frankfurt a.M. 1985

Klaus Keller: KINDER UND FILM. Geschichte, Erforschung und Per-
spektiven des Kinderfilms. Hrsg.: Bundesarbeitsgemeinschaft fiir
Jugendfilmarbeit und Medienerziehung e.V., Aachen 1978

KINDERFILMLANDSCHAFT NIEDERSACHSEN., Dokumentation der Kinderfilm-
aktivitdten in Niedersachsen mit der Auswertung einer Umfrage,
einem theoretischen Teil, Praxisberichten und Literaturhinweisen.
Herausgeber und Bezugsadresse: LAG Film Niedersachsen e.V., c/o
Norbert Mehmke, Moorstr. 98, 3030 Walsrode (1989)

KINDERFILMWOCHEN - SEHEN, NACHSPIELEN, SELBERMACHEN, ORGANISIEREN.
Bearbeitet und zusammengestellt von Manfred Griittgen., Hrsg.: Kin-
der- und Jugendfilmzentrum, Remscheid

Theda Kluth, Ulrike Filgers: DEM KINDERFILM EINE CHANCE (Kinder-
filmarbeiter trafen sich im KJF - Fakten, Erfahrungen, Diskussio-
nen und Ergebnisse), Hrsg.: Kinder- und Jugendfilmzentrum, Rem-
scheid 1982
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Helmut Kommer: FILMKULTUR FUR JUNGE LEUTE. Ein Filmkompendium.
{ilberlegungen zu Problemen des Kinder- und Jugendfilms/Chancen zur
Lésung (Teil I), Dokumentation von fiinf Kinder- und Jugendfilm-
festivals des Kinderkinos "Sternschnuppe'" in Hildesheim (Teil II),
Werkstattgespriche/Filmbiographien (Teil III). 188 S., ca. 100 Ab-~
bildungen, Verlag August Lax, Hildesheim 1989

Gudrun Lukasz=-Aden, Christel Strobel: DER KINDERFILM VON A BIS Z.
Heyne Filmbibiiothek 127, Wilhelm Heyne Verlag, Miinchen 1988

Horst Schifer, Elke Ried: DER KINDERFILM UND JUGENDFILM IN DER
BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND. Expertise zum Gutachten '"Neue Medien
und Jugendhilfe", Kinder- und Jugendfilmzentrum, Remscheid 1983

Wolfgang Schneider: AUFBRUCH ZUM NEUEN BUNDESDEUTSCHEN KINDERFILM.
Eulenhof~-Verlag Ehrhardt Heinold, Hardebek 1982

Hans Strobel: KINDERKINO - EINE ALTERNATIVE ZU VIDEO. Hrsg.:
Kinderkino Miinchen e.V., 1986

Hans Strobel: KINDERFILM/KINDERKINO IN DER BUNDESREPUBLIK. In:
Bestandsaufnahme: Utopie Film (Hrsg.: Alexander Kluge),

Zweitausendeins 1983

Steffen Wolf: DER KINDERFILM IN EUROPA. Verlag Dokumentation,
Pullach b.Miinchen/Berlin 1969

RegelmiBige Information

KINDER- UND JUGENDFILM KORRESPONDENZ. Redaktion: Hans Strobel,
Christel Strobel, Gudrun Lukasz-Aden. Hrsg.:Kinderkino Miinchen e.V.
Erscheinungsweise: vierteljédhrlich. Bezugspreis: 22,-~ DM jihrlich
(Privatbezieher) bzw. 36,-- DM (Institutionen/Organisationen)

Auswahllisten

KINDERFILM IM KINO. Verleihilbergreifender Kinder- und Familienfilm-
katalog fiir Filmtheater. Hrsg.: Fdrderverein Deutscher Kinderfilm
e.V., KasinostraBe 16, 4100 Duisburg. 5,-- DM (gegen Voreinsendung
von Briefmarken)

KINO FUR KINDER. Verleihilbergreifender Kinderfilmkatalog fiir die
16mm-Arbeit. Hrsg.: Kinder- und Jugendfilmzentrum, Kiippelstein 34,
5630 Remscheid, 5,-~ DM (gegen Voreinsendung von Briefmarken)

SPIELFILMLISTE und KURZFILMLISTE (mit jeweils 950 Filmen, Themen-
register, Verleihanschriften etc.). Hrsg. u.a.: Institut Jugend
Film Fernsehen e.V., Waltherstr., 23, 8000 Minchen 2; Gemeinschafts-
werk der Evangelischen Publizistik, Friedrichstr. 2-6, 6000 Frank-
furt a.M. 17
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Seit 1980 erscheint die Fachkor-
respondenz mit dem Schwerpunkt
Kinder- und jugendfilm.

Die Kinder- und jugendfilm
Korrespondenz informiert Giber das
aktuelle Filmangebot, wichtige Er-
eignisse auf dem Gebiet des Kinder-
und Jugendfilms im In- und Aus-
land, unterstiitzt alle Initiativen und
Forderungsvorhaben, die die Quali-
tat und das Angebot des Kinder-
und jugendfilms in der Bundes-
republik Deutschland verbessern,
und berichtet regelmaRig tiber Ent-
wicklungen im Kinderkinobereich.

Die Kinder- und Jugendfilm
Korrespondenz enthilt im einzel-
nen: Nachrichten aus Produktion/
Verleih/Abspiel/Filmpolitik / Film-
forderung - Kommentare zu Ten-
denzen/Medienpolitik/Fordermaf-
nahmen - Vorstellung neuer Pro-
duktionen - Portraits/Interviews -
Praxisberichte - Filmkritiken - Festi-
valberichte - Selbstdarstellung von
Kinder- und Jugendfilm-Aktivititen
- Buchbesprechungen/Zeitschrif-
tenschau - Personalien - Auszeich-
nungen - Termine.

In den vier Ausgaben des Jahres
1987 sind Filmkritiken zu folgenden
Filmen erschienen: Auf Wieder-
sehen Kinder, Ein Mann von sechs
Jahren, Ein Zirkus voller Abenteuer,
Die groRe Kaseverschwdrung, Jacob
hinter der blauen Tiir, Der Krieg mei-
nes Vaters, Mein Leben als Hund,
Mio, mein Mio, Pinocchio und der
Herrscher der Nacht, Der Tanz der
Puppen, Walhalla, Wir Kinder aus
Bullerbii und X.

film

Korrespondenz

Die Kinder- und Jugendfilm
Korrespondenz wendet sich an Mit-
arbeiter von Spielstellen - Landes-
bildstellen/Landesfilmdienste/
Medienzentralen - Journalisten in
Presse/Funk/Fernsehen - Filmema-
cher/Produktionsgeselischaf-
ten/Verleiher/Kinobesitzer - Mitar-
beiter der Filmreferate in Behor-
den/Akademien/Universitaten und
Hochschulen - Interessierte Eltern.

Die Kinder- und Jugendfilm
Korrespondenz erscheint viertel-
jahrlich Januar/April/Juli/
Oktober). Das Jahresabonnement
kostet 22,— DM (Privatbezieher)
bzw. 36— DM (Institutionen/Orga-
nisationen), zuzlglich Porto.
Herausgeber ist das Kinderkino
Miinchen e. V.

Als Son$erdrucke der KJK sind bis-
her erschienen:

Kinderkino — Eine Alternative zu
Video

Kinderfilmlandschaft Miinchen
Drehbuchwerkstatt: Kinderspielfilm
Vom Zauberwald zur Traumfabrik
Der Kin(ilerfilm in der CSSR (ver-
griffen)

Der Kinderfilm in Danemark

Der Kin(?erfilm in der DDR

Der Kinderfilm in Schweden (ver-
griffen) ‘

Der Kinderfilm in der Sowjetunion
Der Kin(Terfilm in Grobritannien

Ansichtsexemplare und weitere In-
formationen sind erhiltlich beim
Herausgeber: Kinderkino Miinchen
e.V., Werner-Friedmann-Bogen 18,
8000 Minchen 50,

Telefon 089/149 1453.
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Das hat dem Kinderfilm noch gefehlt!

ein verleihiibergreifender Kinderfilmverleih

CineKid bietet:

> Beratung und Betreuung von Kinderkinos

P Unterstiitzung bei Werbung, Presse und
Offentlichkeitsarbeit

P Pflege des Kinderfilmrepertoires
P Verbesserung des Filmangebotes und der Ausstattung

Die nachsten Starts:

@® Die Geschichte vom kleinen Muck (WA) — 7. 9. 1989
@® Unternehmen ErdnuBbutter — 5. 10. 1989

Ab sofort in der Repertoire-Auswertung:
@® FluBfahrt mit Huhn @ Konrad aus der Konservenbiichse

Die Adresse:

CineKid Kinderfilm-Service-Biiro e.V.
Graf-Adolf-StraBle 108 - 4000 Diisseldorf 1
Telefon 02 11/16 10 37 - Telefax: 02 11/3693 34



